ROZEWICZ: ,,DOBRZE, ZE SIE, ZACHOWALO...”
O pisaniu — rozrzucaniu — skladaniu — odzyskiwaniu — miksowaniu,
czyli
O Tadeuszu Rézewiczu jako tworcy i tworzywie teatru rozmowa’

WOIJCIECH DUDZIK: Podzielilismy ten wieczoér na dwie czgsci. W pierw-
szej pani Maria De¢bicz z panig Agatg Chalupnik bedg rozmawia¢ o rozrzucaniu
Kartoteki, a potem my z panem Piotrem Lachmannem bedziemy sktada¢ znowu
to, co zostalo rozrzucone — i mowic juz o innych aspektach twdrczosci Rézewicza
oraz o tym, kim on naprawdg jest. Agato, oddaj¢ ci glos.

AGATA CHALUPNIK: Bardzo dzigkuje. To si¢ ztozy¢ nie moze — zeby przy-
wola¢ Rozewicza. Pani Mario, moze zacznijmy wobec tego od wprowadzenia
panstwa w atmosfer¢ rozrzucania Kartoteki. Pani Maria De¢bicz byta akuszerka
rozrzucania Kartoteki — mozna tak powiedzie¢?

MARIA DEBICZ: Pomagatam w rozrzucaniu.

A. CH: Rozumiem. Zatem Maria De¢bicz opowie nam o okoliczno$ciach roz-
rzucania Kartoteki. Zaczniemy jednak od fragmentu filmu.

[Fragment filmu Kartoteka rozrzucona. Proby w rez. Elzbiety Sitek przedsta-
wiajacy relacje Tadeusza Rozewicza ze snu o rezyserowaniu przezen Kartoteki. |

A. CH.: To byt sen Rozewicza o rezyserowaniu Kartoteki. Teraz prosz¢ nam
opowiedzie¢, jak to wygladato naprawde.

M. D.: Ten sen, ktory wtasnie przed chwilg zostat odczytany z offu, pan Tade-
usz Roézewicz rzeczywiscie zapisal nad ranem na tym, co akurat miat pod reka.
Wynika z tego, ze wowczas gdzie$ koto tapczanu, na ktérym spat, miat ,,Dialog”
z roku 1972 numer 7. Caty zapis snu jest na oktadce ,,Dialogu” — tam, gdzie jest
spis tresci 1 gdzie jest informacja, co bedzie w najblizszych numerach. Miala by¢
Villa Lukko, Meeting 1 Antygona w Nowym Jorku. 1 na tych tytulach jest zapisany
sen. Rozewicz jest bardzo oszczgdny i wykorzystuje bloki makulaturowe, kartki,

I Jest to zapis rozmowy, ktora odbyla si¢ 24 marca 2013 w Instytucie Teatralnym im. Zbignie-
wa Raszewskiego w Warszawie w ramach seminarium otwartego Sztuki wykonawcze: Zrédla i me-
diacje. Cykl pierwszy: Teatr i opera. Organizatorzy spotkania: Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, Narodowy Instytut Audiowizualny i Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie. Projekt
wspotfinansowano ze $srodkéw Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki.
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ktore ma pod reka i na nich notuje swoje pomysly. Mam sporo takich notatek
z okresu prob, ktore sa na roznych karteczkach — na przyktad na ogloszeniu te-
atralnym z obsada.

Nim powiem par¢ stow o Kartotece rozrzuconej, to — jesli panstwo pozwolicie
— chciatabym przedstawic¢ ramg¢ czasowa. Dzisiaj jest 24 marca 2013, prapremiera
Kartoteki odbyta si¢ 25 marca 1960 w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, wigc
nasze spotkanie jest w wigilie¢ 53.rocznicy premiery Kartoteki. Tadeusz Roze-
wicz pierwszg ,.kartoteke” w zyciu prowadzit jeszcze w czasie wojny. Prowadzit
ja w Radomsku, w Fabryce Mebli Gigtych ,,Thonet”, ktora byta filig wiedenskiej
fabryki mebli. I z tego okresu przekazat mi nastgpujaca notatke:

Majster powiedziat do Rozewicza: ,,Wisz, z ciebie nic nie bgdzie, ani urzgdnik,
ani stolarz z ciebie nie bedzie”. Poszedlem spac¢ na widry do szafy. Robilismy
wtedy szafy dla Wehrmachtu do koszar i sabotowalismy te robote. Majster powie-
dziat tak: ,, Ty si¢ tylko do zamiatania i do pchania wozka nadajesz”. Wigc ja przez
pewien czas wydawatem miotly do zamiatania a potem jako urzednik zostatem
przeklety. Majster powiedziat: ,,Cholera jasna, tak prowadzonej kartoteki to ja
jeszcze nie widziatem”.

Roézewicz dodaje: ,,Nositem bimber z sokiem wisniowym w butelce owinigtej
w gazete jako kawe i to popijatem, zeby jako$ w tym biurze wytrzymac”.

Dyrektorem fabryki ,,Thonet” byt w tym czasie ojciec Karola Krotkiego, pro-
fesora w Kanadzie, ktéry byt kolegg szkolnym braci Rézewiczow. Poznatam go
po wielu latach na sesji slawistycznej w Ottawie — w ten sposob koto si¢ zamkne-
fo.

Tadeusz Rézewicz Kartoteke rozrzucat w Teatrze Kameralnym we Wroctawiu
w 1992, dlatego ze — jak powiedzial — jest ,,jaki$ niepokdj w powietrzu”, ,,jakas
dziwna atmosfera”, nie wiadomo jakich szuka¢ form teatralnych. To byly bardzo
ciekawe proby i mysle, ze zapis telewizyjny nie oddaje ani atmosfery, ani rytmu
tej pracy.

Mingto dziesie¢ lat. W 2002 roku zorganizowalismy we Wroctawiu festiwal
Eurodrama, przy ktérym wspotpracowata z nami pani Dorota Sajewska, chyba tu
obecna, a szefem byt Pawet Miskiewicz. Potem, jak panstwo wiecie, Miskiewicz
zostal dyrektorem Teatru Dramatycznego w Warszawie. Powiedziatam do nie-
go: ,,Pawel, urodzites si¢ cztery lat po prapremierze Kartoteki, ktora si¢ odbyla
w twoim teatrze. Moze przypomnimy te Kartoteke sprzed 50. lat?” [ w ramach
cyklu: Pamiecé. Plac Defilad Pawel Miskiewicz z Dorotg Sajewska zorganizowali
w marcu 2010 maty festiwal wokot Kartoteki. W Teatrze pojawily si¢ osoby, ktore
jeszcze pierwsza Kartoteke pamigtaty. Miskiewicz wyrezyserowat jubileuszowe
przedstawienie z udzialem Jozefa Pary / Bohater /, Barbary Kraftowny / Sekre-
tarka /, a Chor zagrali: Adam Ferency, Wtadyslaw Kowalski i Krzysztof Ogtoza.
Przed rozpoczeciem przedstawienia, zanim Jozef Para, ktory grat w prapremierze
Kartoteki w Teatrze Dramatycznym w 1960 roku, polozyt si¢ na t6zko Bohatera,
zatelefonowalismy do Rézewicza i Para z autorem, swoim rowiesnikiem, odbyli
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Tadeusz Rozewicz, autor-rezyser, podczas prob Kartoteki rozrzuconej, pazdziernik 1992

wzruszajaca rozmowe. ,,Prosz¢ o autorskie blogostawienstwo, zebym po 50.
latach nie zapomniat roli”.

Trochg wczesniej, w 2006 roku pojawit sie we Wroctawiu mtody rezyser —
Michat Zadara. Na zaproszenie dyrektorki Teatru Wspoélczesnego Krystyny Me-
issner miat wystawi¢ Kartoteke. Wyobrazit sobie, Zze akcja dzieje na peronach
metra — i taka byla scenografia — na Scenie na Strychu w Teatrze Wspotczesnym.
Bohatera grat w tym spektaklu Jan Peszek. Zadara, pami¢tajac o istnieniu Karto-
teki rozrzuconej, rozrzucat teraz Kartoteke, nie skreslajac z niej ani stowa.

ZaprosiliSmy autora. Rézewicz zawsze ciekaw mtodych tworcow, przyszedt
na jedng z prob. Zasiadl na peronie z rezyserem, co chwila co$ do siebie szeptali.
Mys$my z Krystyng Meissner na drugim peronie — po przeciwnej stronie — obser-
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Uktadanie brody; E. Czaplinska, T. Lulek, T. Rézewicz

® wowaly te sytuacje: to byla zabawna pantomima. Na peronie lezat Bohater, czyli ®
Jan Peszek. Lezat markujac czytanie gazety, a pan Tadeusz podchodzit do niego
i zadawal mu jakie$ pytania...

Peszek relacjonowal potem, ze odpowiadal autorowi: ,,Panie Tadeuszu, ja
teraz gram !” Ta proba miata w sobie co$ z atmosfery Kartoteki rozrzuconej...
— Moze wtedy narodzit si¢ pomyst, ze trzeba powrdci¢ do zrodet... — i po kil-
ku latach w czerwcu 2011 Kartoteka Zadary pojechata do fabryki ,, Thonet” do
Radomska. Na wizyte Teatru Wspolczesnego uprzatnieto wielka halg fabryczna,
wybudowano tam dekoracje, stworzono nawet teatralne foyer z wystawa plaka-
tow 1 kserokopia odnalezionej w Thonecie kartoteki osobowej Roézewicza z 1943
roku. Atmosfera tego wieczoru byta doprawdy niezwykta. I tak wrociliSmy do
miejsca, w ktorym Roézewicz  prowadzit pierwsza kartoteke. To jest fragment
historii Kartoteki.

A. CH.: Zrobila nam si¢ z tego kartoteka Kartoteki... Pozwolg sobie tutaj
wejs$¢ pani w stowo, zanim wrocimy do Kartoteki rozrzuconej i do istoty procesu
rozrzucania, chciatam wobec tego panig zapyta¢ o samg metaforg kartoteki. Mam
wrazenie, ze to wlasnie ten sceniczny obraz, ktory rownoczesnie moze shuzy¢ za
model pamigci, umozliwia tego rodzaju otwieranie, rozrzucanie i tego rodzaju
rozmowe ze wspolczesnoscia.

M. D.: Mysle, ze kazdy z nas prowadzi kartoteke, zycie jest rodzajem kartote-
ki, nie chodzi tylko o to, ze gromadzimy nasze do§wiadczenia jak fiszki w karto-
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Scena ,,szum informacyjny”

tece — jak to zrobil przed laty absolwent Akademii Sztuk Picknych w Warszawie,
przedstawiajac jako dyplom instalacje plastyczna zatytutowana Karfoteka. Kazdy
przez cate zycie pisze swoja kartoteke, kazdy odktada karty do kartoteki, a po-
tem z kartoteki pamigci wysuwa fiszki. To jest, moim zdaniem, bardzo pojemna
metafora.

Najwazniejszym doradca Rozewicza bytjego brat, Stanistaw. Kiedy przyjezdzat
do Gliwic, stawat oparty o stary piec kaflowy — tak to opowiada — a Tadeusz mu
czytatl pierwsze sceny i pytal: ,,Czy to jest co§ warte? Czy to jest taki — mowi —
troche wyghup pod stolem, jak wtedy, kiedy robiliémy nasz teatr dziecigcy, taka
troche zabawa w teatr?” A Stanistaw tego stuchat i mowi: ,,Pisz, pisz to dalej”.
To go zaintrygowalo. Druga osoba byt fachowiec, 6wczesny wybitny kierownik
literacki Teatru Dramatycznego — Konstanty Puzyna, ktory powiedziat: ,,Tak, to
jest ciekawe, ja to wezmg”. ,,Ale to jest za krotkie”. ,,To begdzie jednoaktéwka”.
I tak si¢ wiasciwie zaczelo. To sa dwaj pierwsi ludzie, ktorzy zrozumieli ideg
Kartoteki. Rozne sg sposoby pokazywania jej w teatrze.

A. CH.: Zgoda, ale istota tej metafory polega na tym, ze jako metafora
losu kazdego z nas, jest tez metaforg losu zbiorowosci. Mamy tutaj — jak pisze
Roézewicz — ,,pokoj, przez ktory przechodzi ulica”. To takze zapis doswiadczenia
pokoleniowego, czy tak?

M. D.: Moim zdaniem tu nie chodzi tylko o do$wiadczenie pokoleniowe.
Kazdemu z nas to si¢ zdarza, na przyktad przed zasnigciem, ze przez jego pokoj
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Jedna ze scen z broda, na pierwszym planie I. Przegrodzki

przechodza rdzne postaci, przypominajg si¢ rézne historie. A Rézewicz — moze
jako poeta — jest niesamowitym medium. Jemu si¢ wszystko jako$ dziwnie taczy
i kojarzy. Kiedys$ nawet powiedziat: ,,Ja do $mierci bede sktadat t¢ kartoteke”.
W trakcie pracy nad Kartotekq rozrzucong byt pilnym rezyserem i bardzo si¢
staral. Przychodzit na proby, robit notatki i pisat nowe sceny. Jeden z tytutdéw,
ktory zaproponowatl brzmi Kartoteka porzucona. To tez wydato mi si¢ bardzo
cieckawe — mys$l porzucenia fragmentu zycia, czy pewnych rozwiazan. Proba za-
pomnienia — co u niego jest niezwykle trudne, bo on ma niezwykle wrazliwa
pamig¢.

A. CH.: Ten tytul jest bardzo interesujacy!

M. D.: Tak. I takze sugeruje otwarta i luzng kompozycje. Czego wyrazem
byly proby Kartoteki rozrzuconej? Tego, o co Rozewicz zawsze prosil — zeby
przychodzi¢ z wlasnymi historiami.

A.CH.: No wilasnie. Wspomniala pani, ze R6zewicz —z jednej strony — zachecat
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T. Rézewicz, Kartoteka, rez. T. Minc, scen. A. Sadowski, Teatr Polski, Wroctaw, prem. 5 III 1977.
Z. Kozien (Bohater), J. Skupnik (Thusta Kobieta)

do otwierania jego tekstow i domagat si¢ tego wiele razy, ale rtownoczesnie miat
przed tym duze opory.

M. D.: Mial opory, ale jednoczes$nie na oryginalne pomysty reagowat niez-
wykle pozytywnie. Na przyktad, byto seminarium w Norwich, w Anglii, w Teatrze
Uniwersytecki studenci grali Kartoteke. Z ta sztuka jest nierozerwalnie zwigzane
16zko. Tymczasem studenci postawili w centrum nie t6zko, lecz... wanng. To
seminarium bylo w pazdzierniku 1993, w przeddzien urodzin Rozewicza. Kto$
przypomniatl, ze poeta ma urodziny i po zakonczeniu spektaklu aktorzy zaspiewali
mu Happy Birthday. Rézewicz wstal, zeby im podzigckowac, wszedl do tej wanny
i odjechat ze studentami za kulisy. A potem powiedziat: ,,Odjechalem todzig Char-
ona”. Czyli zaakceptowat ten pomyst.

Tak jak w uniwersyteckim teatrze w Limie... Tam zwielokrotniono Bohatera.
Zobaczytam to na matych, amatorskich zdjeciach, ktore zresztg tutaj mam — tak,
jakbym widziata mtodziez, wystepujaca przeciw ACTA: wszyscy sa w biatych mas-
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OALUIN T INT £ JERDKIL

eczna Kesa Oszzednodel

GROBELNY

e, A
Na rewersie zdj¢cia komentarz Rozewicza autora-rezysera: ,,Autor probuje zalozy¢ nos psu
z Putapki, z prawej przyglada si¢ mysliciel (juz z nosem)”

kach, wszyscy sa anonimami, o co$ walczg. ,,Moze by¢ kilku Bohaterow, jesli to ma
sens” — skomentowat autor. Na festiwalu poezji w Morelii w Meksyku na poczatku lat
osiemdziesigtych XX wieku Rozewicz spotkat si¢ ze studentami, ktorzy opowiedzieli
mu, ze wystawiali jego sztuke na uniwersytecie w Meksyku, postugujac si¢ pirackim
thumaczeniem. Wspominat potem, ze pit tequile z Chorem Starcow z Kartoteki.

Roézewicz jest wlasciwie poetg sprzecznosci. Najpierw mowi zartobliwie: ,,Jak
mi zmienig tekst, to podam do sadu”, a jednoczesnie: ,,Robcie”. Zwlaszcza jesli
kto$ jest poeta sceny — jak Jerzy Grzegorzewski — i pracuje w innym medium —
moze wyrzuci¢ tekstu tyle, ile chce.

A. CH.: Chciatabym wrdci¢ do rozrzucania Kartoteki. Czy moze nam pani
opowiedzie¢ o okolicznos$ciach tego zdarzenia teatralnego. Jakie byty jego kulisy?

M. D.: Kulisy rozrzucania Kartoteki to skryte marzenie Rozewicza. Bardzo si¢
tego wstydzit — tak przynajmniej twierdzit jego $wigtej pamie¢ci brat, Stanistaw,
fantastyczny cztowiek i rezyser. Rézewicz bardzo lubit do teatru przychodzi¢,
przychodzié¢ i by¢ w teatrze. Oczywiscie jego miejscem pobytu w teatrze byt dziat
literacki. Za dawnych czasoéw nie byto w teatrze dramaturgow, tylko byt jeden
kierownik literacki, ktory zajmowat si¢ wszystkim. Rézewicz przychodzit — puk,
puk — niespodziewanie zagladal. I na przyktad bardzo lubit, zeby przed poludniem
przejs¢ z nim do holu (a w teatrze sg rézne tajne przejScia) i patrzyt na sceng
z oddali... Jak wyglada scena w ciemnosci?
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Czesto podejmowat proby adaptacji — na przyktad opowiadan Dostojewskiego,
i czesto powtarzat: ,,Nie dam rady tego rozwigza¢”. Probowatl zrobi¢ adaptacje
Gracza, myslat o konkretnej aktorce. Poniewaz czasem byly dyskusje o Karto-
tece, powiedzial: ,,To w koncu trzeba sprobowac¢ zdekonstruowaé, moze ja si¢
do tego nadaj¢”. Chciat zosta¢ — jak si¢ wyrazit — ,,dowddca grupy ludzi”, z kto-
rymi wykona te probe. Pod jednym warunkiem — powiedzial — ,,ze nie dacie
mi gwiazd, tylko aktoréw drugiego planu”. Nie chcial znanych aktorow, oprocz
jednego — Igora Przegrodzkiego, zeby zagral ksigdza Skargg.

A. CH.: Prosz¢ mi powiedzie¢, z filmu o Kartotece rozrzuconej wynika, ze tam
strasznie iskrzyto migdzy nimi. Czy mi si¢ wydaje?

M. D.: Nie. To byto specyficzne iskrzenie. Igor mogt sobie na wiele pozwoli¢,
to byt aktor, ktory urzadzat tak zwane ,,teatralne awantury”, a pan Tadeusz kilka
jego awantur na teatralnych korytarzach styszat. Nawet lubit takie zdarzenia teat-
ralne. Przegrodzki byt w pewnym sensie jego ulubionym aktorem, symbolizowat
pewien typ aktora, istote aktorstwa — bo Przegrodzki uwazal, ze aktor jest aktorem
i prywatnie, i zawodowo. Relacja migdzy nimi byla wyjatkowa. Przegrodzki
moéwil: ,,Ja pojde na kazde wariactwo, ktore mi pan Tadeusz zaproponuje. Taczki?
Wyjade na taczkach”. I zostal wywieziony na taczkach, owszem. A pan Tadeusz
miat takie powiedzenie: ,,Panie Igorze, panie Igorze...” — to znaczylo ,,prosze
o spokdj”, kiedy ,,Igor si¢ nakrecal”, czyli mowit coraz glosniej, krzyczal. Po
uwadze Rozewicza natychmiast milkt.

To byta niestychanie cickawa para do obserwacji.

Rézewicz nieraz bywat na probach, na przyktad u Jarockiego. I zawsze prosit
Jarockiego, zeby nie byt tak doktadny, zeby ze swojej perfekcyjnej konstrukcji
wydlubat jeden kamyczek, puste miejsce przyciggnie uwage. Zeby to nie byto
tak fantastycznie dopracowane, domyslane w kazdym szczegdle...

Wracajac do rozrzucania, Roézewicz najpierw chcial robi¢ scenariusz jakie-
go$ przedstawienia, na przyktad wedtug Na jedng karte Henryka Sienkiewicza.
Ciagneto go do zartu, nawet lekkiego kiczu.

Proby Kartoteki rozrzuconej to byt rodzaj zabawy w teatr, badania mozliwosci
teatru. A rownoczes$nie on byt strasznie przejety, wysychato mu w gardle i potrafit
napi¢ si¢ wody z pustej szklanki... Az trudno to sobie wyobrazi¢ u ponad
siedemdziesigcioletniego wowczas poety. Rozewicz ma, jak sam mowi, dwoista
natur¢. Prosta natura, ktora lubi kietbase i kaszanke, 1 zarazem skomplikowana
dusza. Ma niezwykte poczucie humoru, ktére objawia si¢ nicoczekiwanie i w teat-
rze si¢ fantastycznie sprawdza. Spotkat si¢ z grupa aktorow, ktorzy mysleli sobie:
,»No tak, bedzie si¢ staruszek wyglupial”. A potem pojawita si¢ miedzy nimi silna
wiez. Aktorzy si¢ starali, bo widzieli, ze on si¢ stara: przygotowuje notatki, pro-
ponuje, co i jak powinni zagrac... Stucha, przyglada si¢ im, wymysla troch¢ dziw-
ne sytuacje, a za tym wszystkim stoi naprawde gieboka refleksja. Rézewicz dawat
na tych probach lekcje teatru. Na przyktad, kapitalnie nawigzat do postaci Starego
Wiarusa z Warszawianki. Zamiast Choru Starcow stworzyt siedzaca nieruchomo
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na proscenium postaé, stylizowang na wzor rzezby ,,Mysliciel” Rodina. To byt
aktor Tomasz Lulek.

A. CH.: ...z takim czerwonym nosem?

M. D.: Tak. Doprawil mu nos. Na nosy bylo specjalne zapotrzebowane w re-
kwizytorni. Zeby pokazaé dystans do rzeczywisto$ci. Nosy mialy symbolizowaé
pewna sztuczno$¢ sytuacji, dlatego Rozewicz ustawit aktora w takiej pozie. W tle
narastala brednia sejmowa — bo to byt wtedy fantastyczny temat — i t¢ gadanine
przebijat nagle wyglaszany przez Igora Przegrodzkiego autentyczny tekst prze-
moéwienia Marszatka Pitsudskiego, zirytowanego glupotg wystgpien dwczesnych
postow. ,,Mysliciel” to byl takze Stanczyk.

A kiedy rezyserowi inwencji nie stawato, po prostu siadat na t6zku, lekko od-
suwajac Bohatera i — na przyktad — czytat dwie fraszki Kochanowskiego, czytat
i komentowat. Aha, nawigzanie do Na czworakach... Juzto gdzies$ byto... To sa
skojarzenia dla panstwa oczywiste.

A. CH.: Dotkneta pani waznego problemu, ktéry bardzo mnie interesuje. Mi-
anowicie polityczno$ci Kartoteki i politycznosci Kartoteki rozrzuconej. Cheiatam
panig zapyta¢ o polityke w Kartotece rozrzuconej. O to, na ile rozumienie katego-
rii polityczno$ci zmienito si¢ u Rozewicza pomiedzy dwiema Kartotekami.

M. D.: Pierwsza Kartoteka to byla jego kartoteka pokoleniowa, w Kartotece
rozrzuconej reagowal na przetom lat dziewieédziesiatych i rodzenie si¢ nowej
rzeczywistosci. Dlatego na przyktad wprowadzit do Kartoteki rozrzuconej tak
zwany ,,Bazar Europy”. Rozewicz miat takie uwazne, a jednoczesnie syntetyc-
zne spojrzenie na t¢ nowa rzeczywisto$¢. Uchwycit wazne nowe tematy: debate
sejmowa, ,,Bazar Europy”, wlasciwie juz wtedy rozpoczal dyskusje o in vitro.
W rozmowie z wnuczkg pojawia si¢ temat AIDS...

A. CH.: ...dyskusja o ustawie antyaborcyjne;...

M. D.: ...o ustawie antyaborcyjnej, o zaktadaniu dzikich kas oszczedno$cio-
wych. Wtedy, zdaje si¢, padata kasa Grobelnego czy kogos innego. I aktorzy,
ktorzy poczatkowo byli nieufni, tak si¢ weiagneli, ze improwizowali, wymyslali
teksty. Kazda proba w zatozeniu Rézewicza zaczynata si¢ tak zwanym ,,Szumem
informacyjnym”. Co to znaczylo? To znaczy, ze kazdy aktor przynosit na pro-
be swoja gazete . ,,Szum informacyjny” rodzit si¢ z tego, ze kazdy z aktorow
spacerowal po scenie zamys$lony i czytal aktualne dla niego teksty z gazety.
(A ,,Mysliciel” sobie spokojnie siedzial). To byta ,,brednia sejmowa” — ktora
Roézewicz dostownie tak nazywal, zestawiona z brednig reklamy, ktoéra nie
znajdowala zadnej tamy.

Rézewicz przychodzit przygotowany i na kazdej probie inscenizowat inny
temat. A facznikiem byta posta¢ Ksiedza Skargi w charakteryzacji z obrazu Jana
Matejki. I ta postac przez chwilg pojawiala si¢ za wozkiem inwalidzkim Bohatera
Starego, a potem wygtaszata Kazanie.

Byl Bohater Mtody, ktory caty czas lezat na t6zku, bierny uczestnik zdarzen
w Kartotece rozrzuconej. Bohater z pierwszej Kartoteki, teraz nazywany Stary
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Bohater byt caty czas aktywny. To bylo ciekawe zderzenie pokoleniowe. Jako
nowa postac¢ pojawita sie Wnuczka.

A. CH.: Wnuczka wydaje mi si¢ tutaj bardzo interesujacg nowoscig, bo mozna
powiedzie¢, ze ten $wiat byt do tej pory bardzo meski, androcentryczny.

M. D.: Ona byta bardzo wazna. Jedna z ulubionych postaci Roézewicza...

A. CH.: Wnosita pierwiastek kobiecy.

M. D.: Tak, wnosita pierwiastek kobiecy. Wnuczka w pewnym sensie zastapila
Thustag Kobietg. Tej postaci w Kartotece rozrzuconej nie byto. Rozewicz miat
jeszcze dwie ulubione aktorki: Mirostawe Lombardo, bardzo aktywng w scenach
»Szumu informacyjnego” i Jadwige Skupnik, ktora kiedy$ na tej scenie grata Sta-
rg Kobiete. Tak wigc pierwiastek kobiecy byl bardzo przez Rozewicza wyeks-
ponowany i ten $wiat nie jest taki megskocentryczny.

A. CH.: Nie jest, nie jest, to prawda. Mam wrazenie, ze opublikowany pdzniej
tekst Kartoteki rozrzuconej bardzo mocno przywotuje atmosfere tamtego czasu.

M. D.: Wczoraj przegladatam na nowo Kartoteke rozrzucong i pomyslatam ,,jak-
bym slyszata dwczesne sejmowe debaty”. W tekscie pada zresztg kilka znanych
nazwisk — na przyktad Nowiny Konopki, Stefana Niesiotowskiego. Rézewicz
nazwal te scenki: ,,Piwo si¢ rozlato”. Zaczyna nas zalewa¢ sejmowa gadanina. Piana
narasta. Rozewicz wiele rzeczy w tym tekscie utrwalit, takze jezyk. Lektura oddaje
to do pewnego stopnia, ale w probach na zywo naprawde niezwykte bylo to, co re-
zyser przynosit do sceny ,,Szumu informacyjnego”, to na co zwracat wtedy uwagge,
co mu si¢ wydawalo ciekawe. Nawigzata si¢ serdeczna wigz migdzy tym zespolem
a ,,dowddca grupy ludzi”. Aktorzy zorganizowali potem dla Rézewicza spotkanie
gwiazdkowe, okazali mu wiele serdecznosci. Proby, ktore zaczety sie w listopadzie,
trwaly do pierwszych dni grudnia. Rézewicz podsumowat swoje doswiadczenia
i stwierdzil, ze chyba si¢ na rezysera nie nadaje. Powiedziat: ,,naptywaja do mnie
wiadomosci, ze Jurek Jarocki pyta z rozbawieniem: — Rézewicz si¢ w rezysera
bawi?”. Poeta przekonat si¢, ze nie bedzie to jego zawodem, ale sprobowat czyn-
nego bycia w teatrze, o czym zawsze marzyt.

A. CH.: Proszg mi powiedzie¢, wszystkie proby byty otwarte dla publicznosci?

M. D.: Nie. Nie wszystkie byly otwarte. Publiczno$¢ byta zaproszona chyba
na cztery proby, a w ogole to byly zapraszane osoby — znajome, zainteresowane.

A. CH.: Czyli w gruncie rzeczy nie mozna byto przyjs$¢ z miasta?

M. D.: Mozna byto. Na przyktad, raz byta zaproszona mtodziez, i zdarzyta si¢
bardzo zabawna scena. R6zewicz usiadt na t6zku Bohatera i podpisywat ksigzki,
mtodziez wchodzita na sceng, otaczala t6zko, trwaty rozmowy, bo Rézewicz pod-
pisujac ksiazke zwykle o co$ pyta. Otwierato to nowa scene w Kartotece rozr-
zuconej: autor siedzi na t6zku Bohatera — wigc nieprawnie, bo ciagle zwracat
uwage, zeby nikt poza Bohaterem nie zajmowat t6zka. Ale Rozewicz jest przeciez
autorem ,,Teatru nickonsekwencji”.

A jak w Kartotece rozrzuconej zostawit inny $lad starej Kartoteki? W Kartotece
rozrzuconej mnie byto na probach sceny z niemieckg dziewczyng, powrocita do-
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piero w zapisie. Jak panstwo pamigtacie, tam sg wtrety stowne po niemiecku. Co
Rozewicz zaproponowal ? Poprosil, zeby w scenografii, ktora aranzowat na kaz-
da probe, wykorzystaé psy z Putapki w rezyserii Jarockiego. Pséw byto dziewigc.
Duze wypchane psy, bardzo realistyczne psy obozowe. Zdjecie jednego z tych psow
trafito do ksiazki Kartoteka. Kartoteka rozrzucona, ktora wyszta w Wydawnictwie
Literackim. Z jednej strony byto nawigzanie do czasu wojny. W Putapce Jarockiego
pojawialy si¢ w scenie snu Franza, ktory widzi swoje siostry w obozie — bardzo
poruszajacej. Ale na probie Rozewicz, roztadowujac atmosferg, zartowat i mowit
do aktorow tak: ,,Z Pufapki wezmiemy tylko dwa psy, to bedzie jedyny element
erotyczny w naszej Kartotece”. Jarocki od razu na to niby groznie zareagowal:
—,,Dlaczego bez mojej zgody? Czy to prawda, Ze ten «rezyser-uzurpator» bierze so-
bie moje psy z mojej Putapki?”. Czyli z oddali $ledzit proby. Te proby miaty strone
anegdotyczna, ale miaty tez bardzo powazny sens.

A. CH.: Chcialam panig zapyta¢ wobec tego o sens publikowania tekstu Kar-
toteki rozrzuconej?

M. D.: Sama si¢ nad tym zastanawiatam. Teczek z prob troche mi si¢ nazbierato.
Chciatam te materiaty jako$ uporzadkowac. Nie chce sobie przypisywac calej
zastugi. Pewnego dnia zagadnal mnie Jacek Sieradzki: ,,A to tak zostanie, nie
spiszesz tego? Przeciez to jest ciekawy dokument. Moze wzi¢libysmy do «Dia-
logu»”. Wiedziatam, ze Rézewicz nie bedzie chciat do tego wracaé. Powiedzial,
zebym zamkneta juz te teczki i przestata go nudzié, bo ciggle mu jakie$ pytania
zadawatam. Jaki$ czas po probach powiedziatl: ,,Juz jestem normalnym literatem
i nie mam obowiazku zagladac do starych tekstow”. I wtedy Tomasz Kubikowski
si¢ poswiecil. Wszystko przepisal na komputerze i jako przedstawiciel redakcji
,Dialogu” przyjechat z tekstem do Wroctawia. ,,Pojedziemy teraz do Rozewicza,
niech on to zobaczy” — powiedziat.

A. CH.: I co powiedzial?

M. D.: On zaczat si¢ temu wszystkiemu przyglada¢, zamknat teczke z tekstem,
powiedzial, ZebySmy si¢ napili herbaty i porozmawiali. Potem obiecat: ,, Dobrze,
ja na to popatrze”. Popoprawial (troche tych poprawek mam), na pewne rzeczy
zwrocil uwage i wlasciwie pozwolit nam to opublikowac. A potem powiedzial:
,»Ale to ma sens, gdyby troche notatek z prob dotgczy¢”. Wtedy spisatam troche
notatek, pokazalam je poecie. Powiedzial, ze za bardzo si¢ nie postaratam, tak
moze na cztery minus. | Kartoteka rozrzucona razem z Notatkami ukazata si¢
najpierw w ,,Dialogu” [nr 10 /1994], a potem w ksigzce, wydanej w 1997 roku.

Zostato mi jeszcze z tych prob sporo notatek i nagran, ktorych chyba nikt inny
nie utrwalit. Na przyktad nagranie awantury o brode.

A. CH.: Bardzo dzigkuje. Czas juz odda¢ gtos naszemu nastgpnemu gosciowi,
ale moze kto$ z panstwa ma jakie$ pytania do pani Marii Degbicz?

M. D.: Jezeli panstwa nie zmgczytam. ..

MATEUSZ KANABRODZKI [z sali]: To moze opowiedziataby pani o awan-
turze o brode?
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M. D.: Rozewicz poprosit, zeby przygotowaé jaka$ sentymentalng muzyke,
najlepiej Pierwszy siwy wlos, bo to byla piosenka z tych czasow, ktore wspominali
rodzice Bohatera. I prosit tez, zeby byta broda, bo Bohater I miat by¢ dziadkiem
1 mial mie¢ gesta, dtugg brodg. To byto zadanie dla perukarzy i wszyscy si¢ bardzo
starali, zeby broda byla jeszcze dluzsza — taka jak szalik, zeby mozna bylo ja
owing¢ wokot szyi, bo Bohater z nig wyczyniat rozne rzeczy. [ wreszcie broda byta
taka mniej wiecej jak trzeba i Rozewicz juz ja sobie przymierzyt — potem nosit ja
Bohater, czyli Igor Przegrodzki. (Notabene Bohater miat jeszcze skrzyneczke na
medale, ktore w pewnym momencie zwracat Marszatkowi Sejmu, zostawit sobie
tylko Order Usmiechu, ktory zawiesit wiasnie na tej brodzie). Rozewicz przyszedt
na probe, wzigl t¢ brode, stanat na proscenium, zaczat nig macha¢ i mowic pod-
niesionym glosem: ,,Co to jest za broda!? Jaka ona miata by¢!? Ona miata by¢
dluzsza, gesciejsza...”. I tak dalej, i tak dalej, eskalujac swoje zadania: ,, Jak to,
nie mozna byto zrobi¢ lepszej brody?! A nie mozna bylo sprowadzi¢ jej z innego
teatru! Z Krakowa! A moze z Rzymu! Gdzie jest dyrektor teatru?! Ja zrywam
proby!”. Odegral te swoja krotka etiude tak przekonywujaco, ze perukarka pra-
wie si¢ poptakata, a my westchneliSmy: szkoda! Rézewicz zamilkt na chwile, po
czym powiedziat spokojnie: ,,Widzicie panstwo, chcialem wam pokazaé zachowa-
nia niektérych rezyserow, ktorych zadania sa czgsto niemozliwe do spetnienia,
a ktore czgsto zastgpuja brak inwencji”. To byta §wietnie roztozona w czasie sce-
na: krzyk, pauza i spokojny komentarz. Wszyscy zaczeli si¢ §miac i bi¢ mu brawo.

Przez jaki$ czas mowiliSmy o tym zespole ,,grupa Rozewicza”. A ulubiona ak-
torka, ktéra grata Wnuczke [Elzbieta Czaplinska] jest dzis rektorem wroctawskiej
filii PWST z Krakowa.

A. CH.: Bardzo dzi¢kuj¢ za t¢ opowies¢. Oddajemy juz gtos panu Piotrowi
Lachmannowi.

M. D.: Bardzo dzigkuje pani Agato.

W. D.: Poniewaz anegdota o brodzie zakonczylta pierwsza cz¢s$¢ naszego spot-
kania, to my tez mamy anegdot¢ o brodzie — chociaz wcale nie umawialiSmy si¢
na te brody. Ale to juz zupehie inna broda i zupehie o co innego wtedy szlo. Za
chwilg panstwo si¢ przekonaja.

Prosze panstwa, Piotra Lachmanna laczy z Tadeuszem Rozewiczem dosé
wyjatkowa relacja — nie chodzi zreszta tylko o jej dtugos¢, o te lata wspotpracy,
przyjazni, kontaktow; jest to tez relacja dwoch poetdw, dwdch artystow, przy czym
Roézewicz stawat si¢ stopniowo dla Lachmanna nie tylko autorem i tworca teat-
ralnym, ale réwniez tworzywem teatru i filmu. Dlatego tez bedziemy teraz mowic
o Rézewiczu jako specyficznym tworzywie teatru i filmu. Lachmann zrealizowat
film pod tytulem Tadeusz Rozewicz: Twarze. Premiera miata miejsce w ubieglym
roku we Wroctawiu, ale film czeka jeszcze na swoja premierg telewizyjnag. Jest to
film szczegblny, poniewaz nie jest to po prostu dokument o Rézewiczu, ale jest
to film ,,zrobiony Roézewiczem”. Moze to dziwnie brzmi, ale tak wiasnie bym
powiedziat. Nie pada w tym filmie ani jedno stowo komentarza od rezysera czy
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od autora. Ogladamy Rozewicza w rozmaitych sytuacjach w ciggu ponad trzy-
dziestu lat, stuchamy go, poréwnujemy starsze nagrania z nowymi. Pierwsze
zdjecia pochodza z 1980 roku, ostatnie sprzed kilkunastu miesigcy — 1 to juz
nadaje wyjatkowosci temu filmowi, bo niewiele jest filmow, ktore by powstawaty
w ciggu tak dlugiego czasu. Zaczeto si¢ kiedys, jak sam pan Piotr mowit, od za-
baw kamerg i prywatnych rejestracji, z czasem za$ si¢ okazato, ze powstat uni-
kalny material, nieporownywalny z czymkolwiek.

PIOTR LACHMANN: Zaczng¢ zatem od zapowiedzianej juz anegdoty o bro-
dzie. Przed wielu laty zawioztem Roézewicza do warszawskiej kliniki na ulice
Wawelska na jaka$ operacje lub zabieg. Do tej pory nie wiem dokladnie, co to
byto, Rozewicz jest bardzo dyskretny, a ja o nic nie pytatem. Po dwoch tygo-
dniach miatem go odebrac. Ale wczesniej dostatem dziwny telefon z tego szpi-
tala — ze pan Tadeusz prosi, zebym przyjechat do niego z ukryta kamera. Wtedy
mi si¢ przypomnial wiersz, skierowany do mnie, gdzie byto powiedziane: ,,Piotrze,
moéwie bez usmiechu / skoncz ten film o mnie / o pogrzebie poezji / 0 moim
pogrzebie”. Miatem wiec prawo do najgorszych przypuszczen. Powiedziatem
sobie: ,,Nie, tego juz na pewno nie zrobi¢”. Nie bede jak hiena cmentarna. Nie
pojechatem zatem wtedy, ale dopiero duzo pdzniej, wezwany osobiscie, i juz
bez kamery. Tadeusz byt w §wietnym humorze, ale przywital mnie z wyrzutem,
ze nie spetnilem jego prosby. Powiedziat: ,,Wiesz, o co mi chodzito? Przegapite$
najpickniejsza moja twarz, bo miatem potezng brode”. Tak wygladata ta historia
z broda.

W. D.: Tyle o brodzie Rézewicza. Teraz zobaczymy fragment filmu, zdjecia
pochodzg sprzed dwudziestu lat.

[Projekcja).

P. L.: To byl fragment nagrania z wieczoru autorskiego w Domu Literatury
1 rozmowa ze mng dzien pozniej, kiedy Rozewicz zachgcat mnie, zebym dodat
swoj komentarz. Zrobitem to po latach i teraz Panstwu przeczytam: Rozewicz jako
., tworzywo ”.

Moje nagrania z poeta, ktore rozpoczety si¢ w roku 1980, zrazu jako zaba-
wa przed obiektywem malej kamery amatorskiej, zamienity si¢ w ciggu trzech
dziesi¢cioleci w stos kaset, ktore sypig si¢ i prosza o mozliwie rychta digitalizacjg.
Przystapitem juz do niej, kiedy zabratem si¢ wreszcie po dziesigcioleciach do ich
porzadkowania i selekcji. Rowniez i to stowo nie kojarzy si¢ najlepiej, szczegdl-
nie w kontekscie Rozewiczowskiego ,,recyclingu”. Powstata juz pierwsza czes¢
tryptyku pt. Tadeusz Rozewicz: Twarze. Bedzie emitowana w drugim programie
TV. Jest w niej wiele mysli dywersyjnych i wcigz prowokujacych. Pracuj¢ nad
drugg i trzecig czgscia. Okazuje sig, ze od poczatku tych nagran mingto juz tyle
czasu, iz stare kasety 1 ich niekiedy zdumiewajaca tre$¢ nabierajg aury staroci,
mimo ze — o dziwo — nie stracity nic na aktualno$ci dzigki trafnym diagnozom
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poety, ktory tak czgsto ,,wyprzedzat swoj czas” — chociaz tak naprawde to tylko
przejrzat wezesniej choroby wieku...

Dokonuje si¢ wigc teraz maly recycling nagran z wielkim poeta. [ — jak mowie
— zadziwiajaco $wiezy jest na nich czas. Swiezy, mimo ze noéniki si¢ zestarzaty,
podobnie jak aktorzy tych nagran, operator i jego rozméwca. To normalny efekt
zawieszenia czasu w obrazie, zdolnym do zamiany w cyfre. Pisat o tym Vilém
Flusser: ,,Obrazy cyfrowe sg poza czasem, a przynajmniej likwidujg starg triade:
przesztos$¢ — terazniejszos¢ — przysziosc”. Cytuje z ksigzki Pismo. Wytworzone
przez cyfrowe kody obrazy sa wszedzie (rowniez poza powierzchnig ziemi) obec-
ne jednoczesnie. Pojecia ,terazniejszosc”, ,,przysztosc”, ,,przesztos¢” nabieraja
nowych znaczen: ,,Czas” staje si¢ synonimem ,stania si¢ prawdopodobnym”,
a ,,terazniejszos$¢” urzeczywistnieniem mozliwosci pod postacig obrazow. ,,His-
toria wreszcie ma konkretny cel, ku ktoremu podaza, a mianowicie stanie si¢ ob-
razem....”

Co innego, chociaz moze i pod wzgledem ontologicznym to samo, miat na
mys$li Heidegger, gdy pisal, Zze powinniSmy mie¢ przed oczami $wiat jako obraz,
$wiatoobraz, das Weltbild. U Flussera, podobnie jak u Heideggera, obraz jest by-
tem wirtualnym, tu pod postacig obrazéw cyfrowych, tam pod postacig wyobrazen
o $wiecie, konkurujacym z realem i starajacym si¢ go przebic i w koncu pokonac,
jesli nie zastapi¢. Gdy si¢ nagrywa, pamigta si¢ o tym, ze jest si¢ kim§ w rodzaju
kata realu 1 akuszera wirtualu.

Czas wigc zachowal si¢ na tych kasetach i mozna go cofa¢ i nim manipulowac,
ale wiadomo, ze w ostatecznym rozrachunku to on manipuluje nami. Jako
ze jestesmy zakotwiczeni wcigz w realu, chociaz probujemy przedostaé sig
wszelkimi mozliwymi sposobami, m.in. przy pomocy nagran, do wirtualnej
nadrzeczywistosci, do wiecznego wirtualnego raju.

Doskonale wie o tym poeta, jest niejako pierwszym wtajemniczonym w pro-
ces rozktadu i w proces odzysku. Dlatego jest tworzywem szczegdlnym. To
jego samowiedza o tym, ze staje si¢ przedmiotem nagrania i przedmiotem
pozniejszego recyclingu powoduje, Ze nie jest tworzywem zwyczajnym, takim
jakim sg na przyktad aktorzy serialowi, ktérzy sg tworzywem podobnie biernym,
jak drzewa, ulice, samochody filmowane przez pierwszego lepszego przechodnia
wyposazonego w komorke lub kamerke.

Ich swiadomos¢, jesli takowa istnieje, jest gleboko ukryta, przeszkadzataby
realizatorowi, symulujacej real fabule, bytaby czyms niezno§nym dla masowych
konsumentoéw. Rozmawialem w tych dniach z mtodym aktorem, znanym juz sz-
eroko z seriali. Dowiedziatem si¢, ze aktorzy nazywaja to, co tworza na plan-
ach seriali, ,,zy¢kiem”. Ale ich konsumenci, miliony przed telewizorami kazdego
dnia, nie mogliby bez tego ,,zycka” zy¢, to ,,zy¢ko” zastepuje im zycie. (A aktorzy
muszg udawac, ze sa ekspertami od skomplikowanych operacji na otwartym or-
ganizmie pacjenta, robig to tak przekonujgco, ze wierzymy w niezbednos¢ tych
wyrafinowanych zabiegow, drzymy, czy tez pacjent przezyje zabieg, nie, wlasnie

410

016_Dobrze....indd 410 @ 2014-05-24 11:10:57



[ [ @® | . [ [

ROZEWICZ: ,,DOBRZE, ZE SIE ZACHOWALO...”

nie drzymy, przeciez ci spece od ,,zy¢ka” sa wspaniatymi chirurgami, ktérzy
z pewnoscig ocalg zycie pacjenta, potrzebnego do fabuty kolejnych odcinkow.
Chyba ze wielki brat albo w tym przypadku wielka siostra chce si¢ aktora pozby¢,
no to wtedy urzadza mu pogrzeb na planie).

Gdy poeta méwi o poezji, o swoich watpliwosciach, zatamaniach i tylko
bardzo dyskretnie o niepodwazalnych dokonaniach, gdy analizuje dokonujacy
si¢ dopiero co ,,zapis” jakby z pozycji tego, ktory bedzie go ogladat w innym
czasie albo ze inni beda go ogladali po jego odejsciu, gdy zarowno w moéwieniu,
jak w zamilknieciach demonstruje antynomie tworzenia i jego niemoznosci, jest
tworzywem wyposazonym we wlasna niejako subiektywna obiektywnosc¢. Jest
tworzywem tworzacym.

Przypomina to proces poznawczy w fenomenologii Husserla, wzorowany
zreszta na pracy aparatu fotograficznego. Miedzy obiektywem kamery a poeta
filmowanym, a jednocze$nie realizujacym wlasne, czasem wrecz telepatycznie
przekazane dezyderaty lub sugestie, powstaje to, co w fenomenologii nazywa
si¢ relacja intencjonalng, najprosciej — sktadajaca si¢ z dwoch cztonow noezy
i noematu. (Noeza to akt §wiadomosciowy, a noemat — przedmiot dany w tym
akcie). Ale ten ,,przedmiot” jest §wiadomy tego, ze jest przedmiotem, tak wiec
tworzywo Rozewicz to potaczenie, a raczej zderzenie i skrzyzowanie tych dwoch
cztonéw relacji, §wiadomy tego, Ze stajac si¢ przedmiotem zapisu, zachowuje
swoja podmiotowos$¢, broni si¢ tak stowem jak milczeniem przed zamiang w in-
strumentalny przedmiot na podobienstwo aktora serialu. Troszczy si¢ o swoja
nieredukowalna suwerennos¢. Swieci twarza, ktora bardziej od $wiatta lubi mrok,
ciemnos$¢ — i dlatego stalem si¢ beneficjentem tych malych improwizacji — swiatta
wielkiej telewizji paralizuja mysl albo czynig ja rzeczg niestosowna, zbedna.
Bliskowizja, jaka jest video, bywa przyjazna twarzy.

Teraz si¢ to odzyskane poddaje montazowi. Wiadomo, ze kazdy montaz
jest ingerencja w te suwerennos$¢, jest proba przywrdcenia podmiotowi statusu
przedmiotu, zamiany mysliciela w aktora; §wiadomy tego poeta bierze na sie-
bie w koncu i te role, role bycia aktorem. Ironizuje, a jednocze$nie poddaje sie
prawu grawitacji kazdego zapisu. Rowniez w ten sposob ocala swoja przekorng
suwerennosc.

Jednym ze sposobow jej budowania jest konsekwentna improwizacja, a wiec
ucieczka przed tym, co Artaud nazywal mowa suflowana, tak przez niego
znienawidzong. Gdy z kolei taki zapis staje si¢ budulcem spektaklu videoteatral-
nego, wmontowanego kontrapunktowo, powstaje zaskakujaca rdéznica migdzy spo-
sobem gry aktorow, tradycyjnie z mozotem panujacych nad tekstem autora a samym
autorem, wystepujacym razem z nimi, cho¢ na innej z gruntu zasadzie ontologic-
znej, bo jako wirtualny fantom i niejako ich gre przedrzezniajacy i podwazajacy.

I tu wyladowatem przy spektaklu Hommage a Rozewicz, w ktdérym poeta i dra-
maturg jest jednym i tym samym, a jednak ré6znym — i od siebie i od aktorow,
mowigcych fragmenty jego suflowanego tekstu.
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W. D.: Dzickuje bardzo. Uslyszeli panstwo ten komentarz, ktéry zostat spro-
wokowany przez Rozewicza, a punktem dojscia w tym, co pan Piotr Lachmann
odczytal, byt spektakl Hommage a Rozewicz, ktory polegat w pewnym sensie na
sktadaniu réznych fragmentow tworczosci poetyckiej Rézewicza, migdzy innymi
dramatu Stara kobieta wysiaduje oraz poematow Pierwsza mitos¢ 1 Regio. Przy
czym Rozewicz w tym spektaklu takze staje si¢ aktorem, jest obecny wirtualnie,
nie realnie, ale wyraznie z tej swojej roli jest zadowolony, co potem tez sprobu-
jemy zaprezentowac na innym filmie. Teraz za$§ obejrzyjmy krotki fragment spe-
ktaklu Hommage a Rozewicz.

[Projekcja].

P. L.: Ten spektakl jest budowany kontrapunktowo i tu byta bardzo dziwna
sytuacja. Aktor, przynajmniej taki aktor niezdolny do improwizacji, albo
nienauczony improwizacji, juz od poczatku ma trudnosci. A ja zawsze marzytem
o tym, zeby byla jaka$ improwizacja. W rezultacie ja jestem ta osobg, ktéra im-
prowizuje jako jedyna, ja to biorg na siebie, cho¢ nikt tego nie wie. Kazde przed-
stawienie jest inne, to znaczy aktorzy grajg podobnie czy identycznie, zgodnie z tg
zasada tekstu suflowanego, o ktorej byla mowa. Rézewicz z koniecznosci — na
nagraniu — tez jest taki sam, ale jednak jest zachowana, zanotowana improwiz-
acja. I ja to r6znie montuje.

Miatem taka dziwna przygode ostatnio, ze mi si¢ co$ pomylito i za wczesnie
wystartowatem kasete koncowa w finale — kiedy aktor jeszcze byt na scenie. Po-
tem zwrocit mi bardzo delikatnie uwagg: ,,Piotrze, co$ ci si¢ chyba pomylito, bo
tam juz byl Rozewicz, a ja jeszcze bylem na scenie”. Jego bardzo krepowato, ze
on przeszkadza Rézewiczowi. Ja jednak zachowatem t¢ pomytke, bo to si¢ bardzo
dobrze wigze z calg ideg sztuki, bo sztuka jest migdzy innymi sztuka o rodzeniu
wiersza. Rozewicz, moim zdaniem, tez jest aktorem marzacym o improwizacji,
bo sam improwizuje w zyciu. On czesto, nie robigc zadnej przerwy, buduje tez
kontrapunkty nawet w normalnej rozmowie.

Czgsto ja przy kamerze odzywam si¢ i co$ tam podpowiadam czy sugeruje,
a Tadeusz jakby tego nie styszy. Ludzie, ktdrzy ogladaja potem te rzecz, moéwia:
jaki on jest arogancki, w ogoéle cie nie slucha. Okazuje si¢ jednak, ze chwile
pbézniej reaguje na to, komentuje te komentarze — to jest co$ niewiarygodnego.
Ale to jest tez rodzaj pewnie jakiej$ przedziwnej gry. I tutaj wlasnie dochodzimy
do tego aktorstwa szczegolnego typu.

W. D.: Sprobujmy jeszcze dopowiedzied, ,.kto to jest ten Rozewicz”? W jednej
z sekwencji filmu poeta sam stawia takie pytanie. Chciatbym si¢ do tego odwotac,
pytajac pana, panie Piotrze, o status Rozewicza w filmie, a takze o panski sta-
tus jako rezysera filmu, jako cztowieka z drugiej strony kamery, ktory pozostaje
w dialogu ze swoim bohaterem. Jak panstwo widzieli, R6zewicz nie jest biernym
obiektem filmowanym przez rezysera, pozostaje caly czas w dialogu z rezyserem,
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czasami zwraca si¢ do niego bezposrednio: ,,Zrobi¢ to dla ciebie” — moéwi,
otwierajac puszke, zwracajac si¢ do pana Piotra, ,,Musisz to skomentowa¢” — za-
leca. Caly czas toczy si¢ tu jaki$ dialog, a pan tez si¢ nie ukrywa jako rezyser,
czasami pan odpowiada Rozewiczowi, czasami reaguje na jego zachowania. Wiec
kim on jest i kim pan jest? Gdzie przebiega podzial na rezysera i aktora?

P. L.: To, Zze ma powsta¢ film, to byt raczej pomyst Rozewicza, nie moj. Ja
robitem nagrania na potrzeby r6znych naszych projektow i réznych celow video-
teatralnych. W zasadzie nie wiedziatem, ze bede rezyserem filmu, raczej bytem
tym zapisywaczem czy dokonujacym zapis, ale byta zgoda od samego poczatku,
ze co$ z tego powstanie. Bo im dtuzej razem pracowali$my, im wiecej gromadzito
si¢ tych kaset, tym bardziej bylo wiadomo, Ze to nie moze przepas¢, ze to nie
moze zosta¢ rozrzucone. To znaczy, mnie by si¢ bardzo podobato rozrzucenie, ja
bym sobie chetnie rozrzucat, dogrywal i dogrywat w nieskonczonos¢, az dosztoby
do takiego momentu, ze bysmy si¢ w tym zagubili. Moge na przyktad kiedys
zapomnie¢, gdzie co si¢ znajduje na tych licznych kasetach. Jest taki moment...

Wiasnie dostaliémy dotacj¢ na digitalizacj¢ tak zwanego dorobku i w tym
dorobku te nagrania z Roézewiczem sg jakby pierwszorzedne. Zauwazytem, ze po
rozrzucaniu nast¢puje znowu skladanie, taki proces odwrotny. Jak si¢ ma temat
czy okreslone ujecie, to do tego ujecia garng si¢ nastepne; pewne sekwencje staja
si¢ magnesem 1 przyciagajg inne.

Wracajac do pytania: bylem prawie bezwiednym rezyserem, a Tadeusz
bardziej sterowal, podpowiadal, chociaz nie zawsze si¢ zgadzatl na ujecia, o ktore
mi chodzito. Na przyktad koniecznie chcialem zacza¢ nasze nagrania od ujecia
stop w miednicy. Jest wigc temat i dtuga dyskusja: ,,Ja tego nie zrobi¢”. ,,A ja
nie bede nic krecil, jezeli ty si¢ nie zgadzasz na to, ze ja chce mie¢ twoje nogi
w miednicy i od tego chce zaczaé”. Miatem takg obsesje, ze musze to miec. Nie
wiem, skad to si¢ wzi¢to.

Roézewicz moze wigcej wiedziat, skad si¢ biora takie rzeczy, u mnie to byto
raczej bezwiedne. Jesli chodzi o te relacj¢ intencjonalna, to jest to na pewno on-
tologia dosy¢ skomplikowana. Musi nastapi¢ pewien styk telepatyczny. Zreszta
Tadeusz miat nie tyle obsesjg, ile koncepcjg teatru telepatycznego, ktorg wymyslit
z Helmutem Kajzarem. W pewnym sensie przeniosto si¢ to na mnie. Wtedy si¢
zapomina, kto jest wlasciwie autorem, a nawet inaczej: kto kontynuuje ten ciag
telepatyczny. Nigdy za$ nie bylo scenariusza naszych spotkan.

Kiedy$ zdarzyta si¢ fatalna sytuacja — co wynikato z mojego poczatkowo
amatorskiego warsztatu. W swoim mieszkaniu we Wroctawiu przez dwadziescia
co najmniej minut Tadeusz opowiadal o swoim bracie. Opowiedzial wszystko,
mozna powiedzie¢, calg histori¢ kontaktéw z bratem, ktory juz byl poetg. Mowit
tez, ze zauwazyl, ze brat ma cholerne powodzenie u dziewczat, wiec on pomyslat:
,Dobrze, to ja tez bede pisat wiersze, moze to mi si¢ tez sprawdzi”. Co$ takiego.
I to nie zostato nagrane! Jest obraz, ale nie ma dzwicku. Chyba poprosz¢ kogos,
kto czyta z ust i dam napisy — co$ takiego jest mozliwe.
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Przyznalem si¢ zreszta do tego Rozewiczowi i moze dzigki temu powstata
ksigzka Nasz starszy brat jako rodzaj rekompensaty.

Bylo tez bardzo pickne nagranie Tadeusza i Stanistawa, ktore po prostu
znikneto. Oni grali dla mnie jak dwaj komedianci, wspaniale.

W. D.: W zwigzku z tym, o czym moéwiliSmy, chcialbym jeszcze odtworzy¢
fragment filmu mowiacy o specyficznym aktorstwie Tadeusza Rozewicza.

[Projekcjal.

W. D.: Rézewicz bywal wigc po trosze aktorem, po trosze scenarzysta
i rezyserem. Na koniec za$ okazat si¢ takze widzem wlasnego filmu, czyli: au-
torem, aktorem, rezyserem i widzem. Dobrze, ze to wszystko si¢ zachowato. Panie
Piotrze, czy jeszcze duzo si¢ zachowato?

P. L.: Bardzo duzo, na moje nieszczgscie. Tak, naprawdg bardzo duzo. Co najdzi-
whniejsze, te kasety niby si¢ rozktadaja, ale jednak si¢ trzymaja, to tez jest cickawe.

W. D.: Czyli raz jeszcze powtdrzmy — dobrze, ze si¢ zachowalo. Dobranoc
panstwu.
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