Zrédla i mediacje. Cykl 2: Performans
Baumagrt / Kurz

O wydarzeniu, jego niepowtarzalnosci i jego powtorzeniu,
o zapisie, dokumentacji i jej rekonstrukc;ji,
o ciele i o0 materialnosci archiwalnego dokumentu

rozmawiaja
Anna Baumgart i Iwona Kurz (IKP UW)

Iwona Kurz: ObejrzeliSmy przed chwila filmy Anny Baumgart PKF' 1947 1 Paragraf 1000—
mozemy wrecz uznaé, ze byta to §wiatowa premiera tego projektu — ktory jest efektem prac w
archiwach Falstad Centre w Norwegii. Tam tez maja swoje zrodta dwa inne filmy artystki:

Swieze wisnie i Swieze wisnie. Appendix (oba 2010). Pierwsze zatem pytanie, ktore kieruje do
Anny Baumgart dotyczy wlasnie tego miejsca — jak tam trafitas§? Skad pomyst na ten projekt?

Anna Baumgart: Rzeczywiscie jest on zwigzany z tym centrum, ktore jest obecnie rodzajem
muzeum pamigci Falstad. Wczesniej miescily si¢ tam rézne wigzienia i oboz pracy. Te filmy
taczy wlasnie to miejsce, ale tez zjawisko wstydu — pewna cz¢$¢ historii Falstad byta ukryta
albo funkcjonowala na marginesie, a zostata ujawniona na stronie Centrum dopiero po tym,
jak zrobitam te filmy. Temat powojennego wi¢zienia dla kolaborantéw norweskich, ktory
podejmuj¢e w PKF 1947, pozostawal w cieniu, podobnie jak temat, ktory poruszatam
wezesniej w Swiezych wisniach.

IK: Tam byla mowa o obozowej prostytucji, ktora nie tylko w kontekscie Falstad, ale w
ogble dawnych obozéw pracy i obozow koncentracyjnych czy, szerzej, wojny, byta — czy
nadal jest — tematem wstydliwym, nieobecnym w publicznej pamigci powojennej. Jak tam
zatem trafitas?

AB: To zdarzylo si¢ zupeilnie prozaicznie. Znalazt mnie Per Formo, kurator programu
realizowanego w Falstad z artystami wizualnymi. Pomyst polegat na tym, zeby zaprosi¢ do
pracy z norweska pamigcia o wydarzeniach drugiej wojny $wiatowej artystow z krajow, z
ktorych rekrutowali si¢ wigzniowie obozu pracy dziatajacego podczas wojny. Wiec, idac
takim prostym nieprostym tropem zapraszano Rosjan, mieszkancéw dawnej Jugostawii oraz
wiasnie Polakow. Bytam wiasnie po Wielokropku (2009, wspolnie z Agnieszka Kurant), a Per
Formo trafil tez na moja prac¢ na temat Muru Berlinskiego — Hypothesis of the Stolen Image
(2008) — troywymiarowa rekonstrukcje zdjecia oséb uciekajacych przez mur w 1963 roku. To
go zachecito, zeby mnie zaprosic.

IK: Twoje zainteresowanie prostytucja w obozie zostato dobrze przyjete?

AB: Szczegétowo zajmuje si¢ tym w Appendiksie. Zaniepokoita mnie architektura tego
wigzienia i kwestia tego, jak w nim funkcjonowaly kobiety-wigzniarki, a jak mezczyZzni. One



nie wychodzily do pracy poza obozem. Oczywiscie to byta jedynie intuicja, Ze mogly zatem
wykonywac¢ przymusowa prace seksualng, bo nigdy nie znalaztam dowodu na to, ze tam byt
puf — czyli obozowy dom publiczny. Zadatam jednak pytanie straznikom pamigci w Falstad,
czy to mozliwe, zeby byt. Jak si¢ okazato, to bardzo wzburzyto osoby, ktore si¢ tam zajmuja
praca z pamigcig. Wiasciwie ustyszatam, ze nie powinnam nawet zadawac takiego pytania tej
spotecznosci, bo to po prostu jest obrazliwe. Tym bardziej ze kobiety stamtad zachowaty
milczenie o swoim do$wiadczeniu obozowym az do lat dziewigédziesigtych XX wieku. W
og6le nie chcialy mowi¢ o tym, ze byly tam wiezione. Wedlug tamtejszych wilasnie
pracownikow tego muzeum, dlatego ze tam mogly przebywac prostytutki, ale wlasnie obok
tych prostytutek na przyktad kobiety z Ruchu Oporu, i to, Zze one w ogole mieszkaly tam
razem byto na tyle wstydliwe, Ze te kobiety, wedtug tych pan z muzeum, ze te kobiety w
ogoble nie chcialty mowi¢ o swoim doswiadczeniu. Tez bardzo ciekawe jest to, ze te kobiety
pytane o swoja przeszto$¢ obozowa mowity: ,,Mdj maz pamigta lepiej ta historie. M) maz nie
zyje w tej chwili, ale on wlasnie pamigtat tg historii”. Tak Zze wiasnie ta opowies¢ byta oddana
mezczyznom, to jest raz, a poza tym przykryta tym takim wstydliwym milczeniem. Tak Ze ja
nie mogtam si¢ zapyta¢ oficjalnie tamtej spotecznos$ci, nie dostatem takiej zgody, niemnie;j
moglam zrobi¢ pracg i dlatego wlasciwie wybratam taka metode pracy, ze ja wlasciwie
pracuje¢ na domniemaniach czy na moich jakichs$ przeczuciach, domystach.

IK: Uzyla$ okreslenia ,straznicy pamigci”. To jest twoja wlasna inwencja czy w muzeum
rzeczywiscie funkcjonuje takie okreslenie w tym muzeum?

AB: Chyba gdzie$ to przeczytatam w literaturze. Pierwszy raz zaczgtam uzywac tego pojgcia
— podejrzewam, ze gdzie§ zapozyczonego; w tej chwili juz nie pamig¢tam gdzie — kiedy
pracowatam przy Wielokropku 1 zrozumiatam, ze pami¢é 1 tematy zwigzane z pamigcia,
zwlaszcza z niebezpiecznymi obszarami pamigci, s3 strzezone i nie kazdy moze z nimi
pracowac.

IK: To jest bardzo szczegdlny przypadek, w ktorym uzywa si¢ pewnego alibi, ze niby ta
niepamig¢¢ jest dla dobra osob nieobecnych w pamigci. Udaje si¢, ze to nie jest kwestia
wyparcia ani mechanizmow cenzorskich, tylko to zapomnienie stuzy dobru tych kobiet, ktore
w innym przypadku zostalyby ponownie narazone na jaki$§ rodzaj gwattu czy przemocy. Czy
praca nad tym projektem napotkala podobne opory?

AB: Kiedy za pierwszym razem, czyli w 2010 roku, dobratam si¢ do archiwum Falstad i
rozpoznatam w nim materiaty mniej i bardziej chetnie udostgpniane, ztozytam dwa projekty.
PKF 1947, ktory teraz pokazatam — troch¢ w innej formie, ale zasadniczo on opierat si¢
wtlasnie na formie teatralnej — i drugi, z Joanng Ostrowska. I oni z dwojga ztego wybrali ten
drugi, potem zatytulowany Swieze wisnie. Miato to nie by¢ az tak trudne czy obrazoburcze.
Musiatam poczeka¢, mingly dwa czy trzy lata, zebym mogla zrealizowa¢ ten projekt,
zdobywajac inne niz norweskie zrodla finansowania.

IK: To, co mnie interesuje w twojej pracy — w kontekscie szerszego zreszta zespotu prac,
ktore zrobita§ w ostatnich latach — to jest szczegdlne umiejscowienie historii, wydarzenia



historycznego oraz rozmaitych dokumentdéw czy zapisOw z nimi powigzanych. Narzuca si¢
tez oczywiscie kontekst Zdobywcow stonca jako takiego projektu, ktory tez wychodzi od
wydarzenia, ktorego nie byto w pewnym sensie. Wczesniej tez korzystata§ duzo z archiwow,
ale mam wrazenie, ze to byly archiwa obrazéw wspdlnych, fragmeny filméw: Lecq Zurawie,
Mis, w Synegdosze przywolujesz tez wiele takich dziet. To jest tez nadal jako$ obecne. Na
przyktad bardzo fajny jest ten motyw, jakoby Zdobywcy storca byli inspirowani twoja
pamiecig o Siedemnastu mgnieniach wiosny, a Andrzej Turowski nagle staje si¢ Stierlitzem,
ktéry prowadzi sledztwo dotyczace rewolucyjnego pociagu.

Tutaj jest jednak troche inaczej, bo mamy archiwa w S$cistym sensie. Nie archiwa
metaforyczne, ale historyczne. Ciekawi mnie w tym kontekscie twoj stosunek do dokumentu.
Szukasz, ale wiesz, czego szukasz? Jaki masz stosunek do tego, co znajdujesz? Jak uktadasz
potem prace z ekspertami? Czym jest dla ciebie dokument znaleziony w archiwum?

AB: Ja — czy my, artysci krytyczni, ktorzy jako$§ tam szperaja w rzeczywistosci — troche si¢
zachowuje, jak weszacy pies. Co§ mi podaja, pokazuja, a ja wiem, ze natychmiast musze¢
gdzie$ si¢ otrze¢ o co$, czego nie widaé, odnalez¢ obraz plynny, obraz rozdarty, co$, czego
nie ma na powierzchni. To, czego nie widaé, interesuje mnie najbardziej. To, co moze by¢
pod spodem tego, co znajd¢ od razu. Chyba zawsze tak pracowalam, ale teraz coraz bardziej
widze, ze wtedy si¢ ujawniajg te najciekawsze rzeczy i tez chyba wtedy mozna si¢ jako$
dobra¢ do rzeczywistosci — jesli takowa istnieje.

IK: Siggasz potem jednak pomoc eksperta — utrzymajmy na razie wyrazista dychotomig
pomiedzy praca artysty a dziataniem badacza. Do czego$ ci Joanna Ostrowska w Swiezych
wisniach byla potrzebna.

AB: Ja znajduje jaki$ temat lub temat mnie znajduje, ale oczywiscie za nim i za aspektami,
ktére mnie w tym interesuja, ktore sg raczej liryczne, enigmatyczne, jako$ pokretne, jest
wyktadnia historyczna, powazne rozpoznanie spoteczne mozliwe do dokonania wiasnie
innymi metodami, badawczymi. Nie mam ani czasu, ani temperamentu, ani j¢zyka, zeby taka
prace wykonaé. Ekspert mi ja daje w prezencie — albo dokonujemy jakiego$ rodzaju
wymiany. Tak na pewno bylo z Andrzejem Turowskim przy Zdobywcach stonca.
Potrzebowatam kogo$, kto mi przeprowadzi ten pocigg. Nie bylam w stanie na bazie swojej
wiedzy z historii sztuki tak precyzyjnie go poprowadzi¢, tak go zakotwiczy¢ w realnych
wydarzeniach z historii, zeby to bylo prawdopodobne. Nie potrafitam tego udowodni¢, a
potrzebowatam kogo$, kto mi to uwiarygodni.

Jesli chodzi o Joanne Ostrowska, to troche inna historia. Kiedy wrocitam z Falstad, zaczetam
opowiada¢ Joannie Turowicz o architekturze tego obozu, sposobie umieszczenia tam kobiet 1
mezczyzna, o zrodlach, ktore tam znalaztam — Ze ci me¢zczyzni na przyktad robili drobne
prezenty tym kobietom, ze gdzie§ si¢ spotykali, ze zostaly zapiski milosne. Ona
zasugerowala, ze tam mogt by¢ burdel obozowy, czyli puf. Od niej si¢ dowiedziatam, ze to
historia, ktorg bada Joanna Ostrowska.

IK: Powiedziata$ jednak, ze Joanna Ostrowska, takze jako postaé, ktora staje si¢ po czesci
bohaterka Swiezych wisni, ci si¢ wymkneta. W jakiej roli chciata$ ja obsadzi¢?



AB: Miatam mato danych, tylko podejrzenia wilasciwie — i to, co ona wie o podobnych
sytuacjach. Interesowato mnie, dlaczego ona si¢ zajmuje akurat tym tematem, dlaczego taka
mloda dziewczyna jezdzi do Muzeum Auschwitz, siedzi tam, przeszukuje karty, tropi t¢
przymusowa prostytucje. Napisatam projekt w prze§wiadczeniu, ze Joanna mnie poprowadzi,
ze bedzie rodzajem medium, ale tego wtasnie ona nie chciata. Tu mi si¢ wymkneta. Nawet
tego nie zwerbalizowata, po prostu byta niedostepna. A ja musiatam to zrobi¢. Nadal mi si¢
wydaje, ze ta metoda, ktora ostatecznie przyjetam, na poty teatralng, na poty oparta na
domniemaniach — okazata si¢ najwlasciwsza. Nawet jesli w tych ustawieniach
heilingerowskich, ktore przywolujg, nic nie jest na pewno i trudno powiedzie¢, kto miat by¢
tu wlasciwa reprezentantka, skoro w zasadzie w Polsce zadna byta prostytutka przymusowa
nie ujawnita sig.

IK: To s3 oczywiscie nieporownywalne tematy, ale uderza mnie takze niekonsekwencja w
twojej wspolpracy z ekspertami. Powiedzmy, ze Andrzej Turowski stal si¢ kolejarzem,
ktorego potrzebowatas. Rzeczywiscie uwiarygodnit fikcje, a zarazem pomogt ja zbudowac
jako fikcje wlasnie. Swietne jest napigcie pomiedzy fikcja, nieprawdopodobiefistwem tego
wydarzenia, a wykorzystaniem wielu autentycznych materiatow. Ja zresztag bytam pewna, ze
,»fejkowy” charakter tej narracji czytelny od poczatku, ale doszlo do mnie wiele reakcji, ktore
mialy $wiadczy¢ o tym, ze to jest porzadny dokument z historii sztuki. Rekonstruujesz tam
wydarzenie, ktorego nie bylo, troche mieszajac, troche¢ wprowadzajac w blad widza.
Natomiast w Swiezych wisniach efektem wycofania sie badaczki stalo si¢ mocne
stwierdzenie, ze historia czy pami¢¢ musi zosta¢ wydobyta w wydarzeniu zainscenizowanym,
wyrezyserowanym. Wyraznie to pokazujesz nie tylko za sprawa ustawien heilingerowskich,
ale tez skojarzen, jakie wywoluje obecno$¢ na planie dokumentalisty Marcina Koszatki i
przywotanie Larsa von Triera. Obaj w bardzo szczegdlny sposob, cho¢ kazdy inaczej, pracuja
z silnym emocjonalnie wydarzeniem. Ciebie tymczasem nie ma w tych dokumentach jako
ciebie, jak zatem widzisz swoje miejsce jako rezyserki tych filmow? To pierwsze pytanie.
Drugie dotyczytoby sensu tego wydarzenia, tej rekonstrukcji w Swiezych wisniach. Nie wiem,
na ile czym$ podobnym jest rekonstrukcja spektaklu teatralnego w drugiej czesci Paragrafu
1000. Jak to widzisz? Najpierw swoje miejsce, a potem gatunek tego dziania si¢ czy
wydarzenia, ktore wywotujesz.

AB: Mysle o sobie jako rezyserce, ale przede wszystkim — jako artystce. Uwazam, ze sztuka
to jest impuls intelektualny lub afektywny, ktory domaga si¢ realizacji poprzez rdzne
narzgdzia, czyli na przyklad jak w Paragrafie 1000 poprzez zatrudnienie dramaturgéw. Siebie
widze jako — to brzmi bardzo modernistycznie — sprawce tego, co si¢ wydarzy. Ale tez
pracuj¢ z niezaleznymi intelektualnie podmiotami, co do ktérych nie wiem, co mi
zaproponujg. Otwieram si¢ na to 1 traktuj¢ to jako pewng warto$¢. Nie zakladam zatem do
konca efektu, ktory moze powstaé. Na przyktad w Swiezych wisniach nie bytam w stanie
przewidzie¢, co si¢ wydarzy w ustawieniu heilingerowskim. Zaktadatam, ze co$§ si¢ moze
wydarzy¢, zakladalam, ze moze si¢ wydarzy¢ co$ wiecej, kiedy wejdzie na plan Koszatka, ale
nie wiedziatam, co si¢ stanie.



IK: A nazywasz to jako§? Masz na to jakie$ okreslenie gatunkowe? Pewnie nie jest ci to
potrzebne, ale czy w ogble zastanawiala$ si¢ nad tym, jaka to jest forma?

AB: Mowiac szczerze, to tak jak mowisz — nigdy mi te kategoryzacje nie byly potrzebne,
wlasciwie tylko mi przeszkadzaly. Nigdy si¢ nie mogtam jako§ dobrze umiejscowié, bo
profesjonali$ci od filmu i dokumentu uwazali, Ze ja wlasnie jestem od sztuki, a z kolei ci od
sztuki, Ze to jest za bardzo filmowe. Teraz zrobita si¢ jaka$ przestrzen na to, mowi si¢ o
mockumencie. Ale ja juz w latach dziewigc¢dziesigtych miatam problem z nazwaniem swojej
formy. Dla mnie osobiscie te kategoryzacje w ogoble nie sg potrzebne.

IK: A okreslasz jako$ relacj¢ pomiedzy wydarzeniem, do ktorego rekonstrukcji czy
inscenizacji prowadzisz a wydarzeniem historycznym? Kazdy z tych filmow — Zdobywcy
storica, Swieze wisnie i Paragraf 1000 — jest realizowany w inny sposob, ale bardzo wyraznie
odwotuja si¢ jednak do historii.

AB: Na pewno wazng kwestig w pracy nad tymi projektami jest dla mnie to, co jest teraz, co
jest caly czas aktualne. Jak si¢ w tym przeglada terazniejszo$¢. Co mozemy wiedzie¢ na
podstawie tamtej przesztosci o nas teraz? Czy to jest dla nas wazne? Podstawowy zarzut, z
jakim spotykam si¢ przy Swiezych wisniach, wyraza si¢ wlasnie w pytaniu, co to nas w tej
chwili obchodzi. To jest jaka$ sprawa, ktéra rzekomo nas nie dotyczy. Tymczasem moim
podstawowym celem jest wlasnie terazniejszos¢ i to, co o niej mowia te skrawki przesziosci.

IK: Ciekawe jest jednak, ze figury, ktore si¢ tutaj pojawiaja, rozwigzania, ktdre proponujesz,
odwotuja si¢ do ,.tu i teraz” takze w tym sensie, ze bohaterami sg ludzie, ktorzy w ogdle nie
maja nawet zaposredniczonej pamigci o przesztosci. To nawet nie jest drugie pokolenie.
Wystepujacy w Zdobywcach stonca wspodtczesni mtodzi rewolucjonisci juz nie majg zadnej
bezposredniej ciaglosci z doswiadczeniem tych dawnych. W przypadku Norwegii mozna si¢
zastanawia¢, na ile ta historia nie stata si¢ zywa wilasnie dlatego, ze myslimy o niej przez
pryzmat dzisiaj — i ataku Breivika, ktory wywotal na nowo dyskusj¢ o wolnosci stowa 1 jej
odniesieniu do wspolczesnego praktykowania tozsamos$ci i demokracji wspotczesnie. To
oczywiscie najmocniej jest wygrane w Swiezych wisniach, gdzie Joanna Ostrowska jest
milczacy figura, ale jest tez Klara Bielawka, aktorka, ktora ,,ma robot¢ do zrobienia” w obozie
koncentracyjnym. Wszystko to sprawia, ze dokonuje si¢ tutaj mocne przeniesienie z kategorii
pamieci na kategori¢ wyobrazni. Jak powiedziatas — Zrédta historyczne daja sztuce impuls
afektywny, zeby w gruncie rzeczy wykonywa¢ prace wyobrazni. To jednak prowadzi do
kwestii polityczno$ci — i wyobrazni w tym wymiarze.

AB: Wierze, ze wszystko jest polityczne. W przypadku sztuki — mozemy przywota¢ aktualne
przyktady Adoracji jacka Markiewicza albo Teczy Julity Wojcik — dziata to tak, Ze ona jest na
nowo os$wietlana w efekcie konfliktu politycznego, zyskuje nowa widoczno$¢, nowa moc.
Mysle, ze moje prace tez potwierdzajg t¢ regule.

IK: Podejmujesz kwestie przymusowej prostytucji, ktora zostaje, ktéra ma charakter
publiczny w tym sensie, Ze jest cze$cig zorganizowanej przemocy, ale zostaje zdefiniowana



jako prywatna i wstydliwa, i w zwigzku z tym wlasnie w przestrzeni publicznej na nowo nie
powinna si¢ pojawiac. W Paragrafie 1000 jest to jeszcze bardziej widoczne, bo okazuje sig,
ze wolnos¢ stowa moze sta¢ si¢ swego rodzaju obsceng porzadku demokratycznego.
Mam jeszcze naiwne pytanie z innego porzadku — chodzi o kronik¢ filmowa z 1947 roku,
ktorag wykorzystujesz. Czy w niej byl watek norweski czy w catosci go wymyslitas?

AB: Nie, nie. Sad nad nazistami jest autentyczny. Oczywiscie w efekcie zmiany montazu,
troch¢ innego zestawienia, moze to jest bardziej dynamiczne, ale rzeczywiscie tak to
wygladato. To jest niezwykte, ze oni si¢ tak usmiechali.

IK: To moze by¢ tez reakcja psychologiczna w sytuacji publicznego bycia pokazanym jako
ztoczynca, ktory nie do konca rozumie, ze nim jest. Akurat usmiech czy $miech bywa reakcja
obronng w trudnych sytuacjach.

AB: Eichmann w ogole si¢ nie u§miechat.
IK: To byto pigtnascie lat p6zniej. On nerwowo wycieral nos i ocierat czoto chusteczka.

AB: Dlatego mysle, ze to bylo jeszcze za wczesnie. Oni jeszcze chyba nie wiedzieli, jak to si¢
wszystko potoczy w sensie rozliczenia kolaboracji czy zdrady narodu, o co zostali oskarzeni.
Ale ich zachowanie wywotuje dziwny efekt dysonansu.

IK: To prawda. I jeszcze maja te numerki przypigte, co nie wydaje si¢ scenerig do sadu nad
zbrodniarzami wojennymi. Nie wiem, na ile ich zaangazowanie byto polityczne tylko, a na ile
mieli zwigzek z aparatem.

Czy panstwo maja pytania? Nie chcialabym monopolizowa¢ naszej goscini.

Magda Szcze$niak: Chcialam zapyta¢ o drugi filmu, czyli juz o inscenizacj¢ spektaklu. Na
jakich zrodtach pani pracowata? Na koncu pojawiaja si¢ zdjecia...

AB: To s3 wlasnie oryginaty, ktore znalaztam w Falstad w archiwum. Poza nimi znalaztam
skrawki opisu tego przedstawienia, a mianowicie tytuly poszczegolnych aktow i co$ na ksztatt
didaskaliow. Nie bylo natomiast zadnych dialogow. Wiemy, co si¢ wydarzylo z tym
spektaklem, ale nie wiemy doktadnie, co w nim zostato powiedziane. Jest taka wskazowka, ze
najbardziej oburzajaca byta cze$¢ Jedwab i lod, poniewaz wlasnie w niej wystgpowat mlody
nazista, ktory wydawal si¢ demiurgiem catej sytuacji. On tez kpit jawnie z tych, ktorzy dazyli
do surowego rozliczenia. W ogole kpil z powojennej sytuacji w Norwegii, gdzie spolecznosé
podzielila si¢ na dwa obozy — zwolennikéw surowego rozliczenia i tak zwanej grubej kreski.

IK: Osobom, ktore zaprositas do napisania tej dramaturgi, co powiedziatas? Czy po prostu
data$ im te materialy i ,,Robcie co chcecie”?

AB: Oni faktycznie dostali ten szkielet. Wiedzieli, jak to si¢ nazywa, jak si¢ nazywaja akty,
jaka jest dynamika tego spektaklu, czyli wiemy co si¢ wydarzylo w tym najwazniejszym



akcie. Mowilam im, na czym mi najbardziej zalezy, wlasnie na zestawieniu tego archiwum,
sztafazu historycznego w sensie wizualnym czy teatralnym z jezykiem wspolczesnym, z tym,
co juz wiemy o pracy z pamig¢cig. Czyli oni pisali ze swoich pozycji, tak jak ja to rozumiem.
To tez mnie bardzo interesowato, zeby zaprosi¢ najmtodszych ludzi, jak juz powiedziata§ —
pokolenie, ktore juz nawet nie jest trzecim pokoleniem. Chociaz Pawel Spiewak stwierdzit w
jakim$ wyktadzie, Zze to nie ma zadnej racji bytu, Ze nie istnieje co$ takiego jak trzecie
pokolenie.

Lukasz Zaremba: Mam pytanie taktyczne o relacj¢ pomigdzy tymi dwoma cz¢$ciami. Jak
pani sobie wyobraza pokazywanie tego? Czy one powinny by¢ pokazywane jeden po drugim
czy raczej w fomie jakiej$ instalacji?

AB: Wyobrazam to sobie w formie instalacji, ale jeszcze tego nie przetestowatam — jestescie
panstwo pierwszymi widzami. Wyobrazam sobie, ze to powinno pdj$¢ po kronice, czyli po
opowiesci z naszego obozu. To jest tez przeciez o wielkich narracjach XX wieku. Kronika
daje rame¢ opowiesci z naszego bloku politycznego, a tam si¢ kryje opowies¢ faszystowska.
Zalezato mi na tym zderzeniu.

Dorota Sajewska: Mnie pewnie w twoich pracach najbardziej interesuje to, co wigze si¢ z
teatrem, teatralno$cig, inscenizacja, twoja rezyseria, bardzo teatralng niejednokrotnie, cho¢
pewnie w duzym konflikcie z aktorem. W nawigzaniu do pytania Iwony o kwestie gatunkowe,
mysle, ze warto$cig pracy Anny Baumgart jest to, jak rozprawia si¢ z teatrem. Wtlasciwie
kazda praca podejmujaca inscenizacje teatru i teatralnosci w ogole w inny sposob traktuje
teatr i w zupelnie inny sposob, na nowo rozprawia si¢ ze sposobem inscenizacji. Z tej
perspektywy, teatralnej dla mnie nie ma laczno$ci pomigdzy tymi pracami, pomimo
podobienstwa tematu. Na poziomie teatru migdzy Swiezymi wisniami a tym, co dzi$
widzieliSmy, mamy do czynienia z kompletnie rozdzielnym mys$leniem o teatrze. To jest
fascynujace. Dlatego tez bym nie szukata jakich$ wspolnych rozwigzan gatunkowych, tylko
za kazdym razem w kazdej pracy oddzielnie bym probowata to nazywac.

W tej pracy, co mnie niesamowicie zaskoczylo, podjetas probe stworzenia bardzo linearnej
opowiesci. Dotad mialam poczucie, Zze twoje interwencje w teatr polegaly na jeszcze
silniejszym jego rozbijaniu. Sita Anki Baumgart, ktora polega na asocjacjach, na intuicyjnym
faczeniu rzeczy, czasami kompletnie nie dajacych si¢ potaczy¢, sprawiala, ze teatr, ktory w
wiekszo$ci jednak jest bardziej linearny niz sztuki wizualne, troche sobie z tym nie radzil.
Tutaj mam dokladnie odwrotne przeczucie — znalazta§ fragmenty, co$ co jest rozbite w
historii, jakie§ szczatki (siedem bodaj zdje¢¢, ktore zostaty na koniec wyswietlone), jakie$
fragmenty opisdw, natomiast efekt jest linearny. Ta praca ma charakter strasznie,
powiedziatabym, w takim tradycyjnym ujeciu teatralny. Jest linearng powiescia, kompletnie
zamknigta, cho¢ rozwijajaca si¢ oczywiscie. Czym ci¢ zainteresowata linearnos¢? To jest
pierwszy raz tak silne odtworzenie w czasie.

AB: Dlaczego mnie zainteresowata linearno$¢? Nie wiem, jak odpowiedzie¢ na to pytanie. Po
prostu wydawato mi si¢, ze to bedzie najlepsza droga, najlepszy sposdb pracy z tym



projektem — odtworzy¢ sztuke teatralng. Ale poniewaz nie mozna jej w istocie odtworzy¢, to
trzeba ja napisac z innej juz pozycji, przez inng §wiadomos¢, przez inng perspektywe.

IK: Zgadzam si¢, ze za kazdym razem te rozwigzania teatralne sa inne. Absolutny jest
kontrast pomiedzy pomystem na ustawienia heilingerowskie a ,,obozowa” inscenizacjg. Tutaj
wazne bylo pdjscie za estetyka teatru amatorskiego. Za wyobrazeniem tego, czym jest teatr
amatorski 1 jego czestochowskie rymy. Ogladajac to, mialam skojarzenie z Tadeuszem
Stobodziankiem i Naszg klasq, ze wzglgdu na podobne rozwigzanie estetyczne. Oczywiscie u
Anny Baumgart ono jest przesadzone i ironiczne, ale to jest z porzadku historii, ktéra sie
opowiada sama, przezroczys$cie. Trochg jasetka. W koncu przychodzi kto$ na koniec, kawa na
tawe wyktada, jak powinno by¢ i 0 co w tym wszystkim chodzi, co zostaje zresztg tutaj na
rézne sposoby obs$miane, bo ta konwencja jest ewidentnie, jak powiedziatam, ironiczna.
Akcenty s3 tez w tej czeSci teatralnej inaczej roztozone niz w kronice. Dla mnie bardzo
ciekawe jest to — jak rozumiem, gtdéwnie w efekcie pracy dramaturgéw — ze w te rame wlasnie
zostato wrzucone wszystko, co mozemy dzisiaj powiedzie¢ o Holocauscie. Wiasnie w trybie
czgstochowskich ryméw. Ta linearna opowies¢ jest zatem absolutnie podwazana przez to, co
jest mowione i tryb estetyczny, w ktorym jest mowione.

DS: Zdanie, ktére pada — ,,nie byloby nic do rozpamigtywania, gdyby nie Holocaust” — to jest
wiasciwie jakies motto do myslenia o pamigci, o naszym stosunku do historii. Ale jest jeszcze
druga rzecz, bo z drugiej strony — padto to stowo — to byla rewia i to przedstawienie byto
wymysS$lone jako rewia, ten obozowy spektakl teatralny. Na ile was interesowala gra z ta
konwencja? To jest bardzo szczegdlny gatunek teatralny, ktory jest wlasnie catkowicie
nielinearny, sktada si¢ z odcinkow, sekwencji, konstruowany jest bardziej montazowo.

IK: W takim razie jeszcze dopowiedzenie zrédlowe — z synopsis, ktore odnalaztas, wynikato,
ze kazda z tych czg¢$ci jest osobna, czy si¢ jako$ rozwijaly?

AB: Wiasciwie nie mamy takich danych, mozemy tylko domniemywa¢. Wiadomo, ze byl
,l0d 1 jedwab”, ale tez byla ,kietbasa” w jednym z tytuléw. Rewiowe wilasnie. Ale mamy,
widzimy tylko jeden akt, moze dlatego to jest tak linearne.

DS: Wiasnie tak mi si¢ wydaje, Ze to jest czastka, jedna sekwencja, ktora jest zamknigta. A
gdybysmy zobaczyli catos¢ tej rzeczywistosci...

AB: To mogloby by¢ inaczej... To wydaje si¢ dosy¢ abstrakcyjne, ta ,kietbasa”. Akurat ,,16d i
jedwab” maja uzasadnienie, bo tak nazywano te dwa stronnictwa norweskie — ,jedwab”
opisywat chyba tych, ktorzy chcieli si¢ godzi¢ i zapomnie¢, a ,,16d” — zwolennikow ostrego
rozliczenia. Prawda jest taka, ze te materialy archiwalne, ktore odnalaztam, niezwykle mnie
zdyscyplinowaly. To one mnie prowadzily i wszystko podporzadkowatam ich wizualnosci.
WychodziliSmy od jednego kadru, ktéry musial by¢ powtoérzony w scenografii. Ten sam
zabieg, ktory stosowatam juz w moich rzezbach z fotografii. Wyciggnetam z ptaskiego
obrazu, z fotografii co§ w trojwymiar, tylko tutaj zostal jeszcze dotozony aktor i jeszcze
dramaturg, ktory stwarza tg trzecig przestrzen.



DS: W tym sensie powiedzialabym, ze z perspektywy teatralnej wcale nie jeste$ takim
modernistycznym twoércg. Raczej zaprzeczeniem, bo jednak widze aktorow, ktorzy robig
swoje. Nie widzg aktoréw tradycyjnie zdyscyplinowanych przez rezysera teatralnego.
Oczywiscie dziataja na podstawie tekstu, oczywiscie jestes sprawca obrazu, ale to inny rodzaj
rezyserii. To jest Smieszne, bo oni jako profesjonalni aktorzy niepoddani dyktatowi rezysera
teatralnego sg jak amatorzy. Gdyby mieli zagra¢ aktorow amatorow, to by byto w ogdle nie
to, co zostalo osiggnigte, by¢ moze wilasnie przez wasza obcos¢, nie wiem, mediow.

AB: Oni chcieli w jakim$ sensie by¢ tymi aktorami amatorami. To jest jasne, Ze sa puszczeni.
DS: To, ze oni zostali puszczeni, jest fantastyczne.

AB: Z drugiej strony znamy tych aktorow, wiemy ze sg bardzo dobrzy. Ufam im.

DS: Ja to w ogole si¢ ciesze, bo w jakims$ sensie tworzysz archiwum Teatru Dramatycznego.

AB: Ich juz nie ma w Teatrze Dramatycznym w tej chwili? Nie wiem, jaka jest dynamika
tych zmian.

DS: Jeszcze sa, bo sa w zwigzkach zawodowych. Nie zostali wyrzuceni.

W jakims$ jednak sensie te twoje opowiesci sg ciekawe tez w zaleznosci od tego, z ktorej
strony si¢ na nie spojrzy. Oczywiscie mozna uznaé, ze zajmujesz si¢ tu powazng historig i
podejmujesz tematy, ktore trzeba rozmpamigtywaé, jak Holokaust. Z drugiej jednak strony
mozna oglada¢ t¢ rzeczywisto$¢ kompletnie poza tym. Dla mnie to jednak niesamowicie
interesujace, jak si¢ rozwija twoje interwencje inscenizacyjne czy teatralne. Pokazuja one
rozsunig¢cie pomigdzy pracami, a nie ich linearny ciag. Jedna si¢ pod druga podczepia, czesto
jakby zaprzeczaja sobie. Na przyklad te dwie formy w Swiezych wisniach — ciato, ktore
wchodzi w rol¢ i, jak w ustawieniach Heilingera, co$, co we mnie wchodzi, w moje ciato.
Oddaje cialo tym, za ktérych mam §wiadczy¢ czy ktorych mam reprezentowac. Tutaj z kolei
aktorzy graja okropnie, jak w takim najgorszym teatrze, jaki sobie mozna wyobrazi¢. To tez
ciekawe, ze tu wcielajg akurat mezczyzni, a tam jest aktorka...

Powiedziala$, ze praca w archiwum, ja si¢ z tym zgodze, taczy artyst¢ i badacza, ale tez w
pewnym sensie na tyle dyscyplinuje czy wtlacza w okreslone ramy, ze si¢ traci czasami
swobod¢ w traktowaniu materiatu, nad ktorym si¢ pracuje. Zbyt duza ilo§¢ tych szczatkéw,
sladow przygniata wyobrazni¢. Pytanie byloby takie: jak si¢ czuje feministka w archiwum?
Wrocitabym w ten sposob do jakiej$ twojej tozsamosci, ktora jest dla mnie wazna, ale byla,
jak mysle, mocniejsza we wezesniejszych pracach, gdzie archiwum nie odgruwato az takiej
roli. Tutaj tez jest kobieta, kobieco$¢ i ciato kobiece, ale wydaje mi si¢, ze mozna by byto tez
na twoja tworczos¢ spojrzec szerzej — dokonuje si¢ tu jakas droga od pamigci indywidualnego
ciala kobiety, od do§wiadczenia prywatnego, intymnego do pamigci kolektywnej. Kobieta si¢
pojawia, ale tez opowiesci si¢ uniwersalizujg. Nie majg juz takiego radykalnego dotknigcia
feministycznego, jaka miata na przyktad, twoja praca o histeryczkach. Jak si¢ zatem czujesz
jako feministka w archiwum? To pytanie, ktore mnie réwniez dotyczy, wiec chciatabym,



zeby$ mi na nie pomogta odpowiedzie¢. Jak te swoja prace widzisz w polu, ktore jest tak
silnie zdeterminowane przez meska narracje?

AB: Cisng mi si¢ na usta odpowiedzi — klisze. Wiadomo, kto pisze historie i kto jest zapisany
na kartach historii. To jest pierwsza, nie za bardzo odkrywcza intuicja. Im dluzej zyje, tym
bardziej widzg, Zze $wiat jest tak wiasnie skonstruowany, jak moéwig o tym teoretyczki
feministyczne. Mowisz o czyms, o czym musze pomysle¢. Nie skonceptualizowatam tego. W
Paragrafie 1000 jedyna postacia kobiecg byla posta¢ Zyda, zreszta to byt pomyst rezyserski
Agaty Baumgart. To §wietnie pasowato do tego, co wiemy o zwigzkach antyfeminizmu i
antyseminizmu — jako posta¢ najbardziej dotknigta zaraza.

Nie odpowiem satysfakcjonujaco na to pytanie.

DS: To mam jeszcze pytanie powracajace do poprzednich watkow. Co w takim razie jest
wlasciwym przedmiotem tego dzialania, czy nazwijmy to prosto — tej rekonstrukcji? Obraz
czy samo wydarzenie? Czy ten spektakl mogtby funkcjonowac bez wideo na przyktad?

AB: MysleliSmy o tym, zeby on funkcjonowal bez wideo, nawet... Dlaczego si¢ $miejesz?
DS: Wyobrazam sobie, jak bySmy chodzili na taki spektakl.

IK: Dzickuje bardzo wszystkim za przybycie.
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