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SPRAWA DOKUMENTAGCJI
WIDOWISKA TEATRALNEGO

Wiadomo, ze u podstaw roézanorodnych

zadan, ktére stawia sobie badacz teatru,

lezy poznawcze opanowanie poszczegdl-
nych tworéw sztuki  teatralnej w  ich
konkretnym ksztalcie, w ich artystycz-

nych i ideowych walorvach, w ich intera-

kcji z widownia®. A i to rOwniez wia-
domo, Ze teatrolog — w przeciwienstwis
do bhadacza wielu innych sztuk — jest

el

* por. Z. Raszewski: Dokumentacja przed-
stawienia  teatralnego, w: Dokumentacja w
badaniach literackich i teatralnych. Wuybrane
problemy, Wroctaw-Warszawa-Xrakow 1970,
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pozbawiony — wobec ulotno$ei widowi-
ska teatralnego — bezposredniej stycz-
noéci z przedmiotem swojej analizy, opi-
su i interpretacji, a wobec tego skazany
na dodatkowy zabieg badawczy: na re-
kon strukcje widowiska teatralnego.
Musi jej dokonaé niezaleznie od tego, czy
zamierza ja zaprezentowa¢ jako samo-
istne osiggniecie badawcze w postaci zin-
terprel_:owanego opisu* czy tez wyko-
rzysta¢ pewne jej elementy i aspekty w
d.a.lszyj.ch swych wywodach. Rekonstruk-
cji widowiska moze dokonaé badacz tyl-
kg na mocy zachowanych dokumen-
tow. Od ich jakosci, ilosci i autoryta-
tywnoSci — a takze od umiejetnosci, z
jaka badacz wyczyta dane widowiska z
dokumentéw pozornie niewaznych jak na
przyklad rachunki za rekwizyty — zale-
2y stopien pelni rekonstrukceji, a takze
je] warto$¢ naukowa, mierzona — na
mocy historycznej wiedzy o teatrze —
prawdopodobienstwem jej adekwatnosci
V\}’{ stosunku do odpowiedniego widowi-
ska.

Tak \y.ie'c osiagniccia teatrologii zaleza
—~ Pomijajac uzdolnienia i dociekliwosé
tea.t.rologéw — od zachowanej dokumen-
t_aCJ‘l widowisk teatralnych, a szerzej:
zycia teatralnego. Totez trzeba jak naj-
silniej podkreslié, Ze szanse wydatnych,
a 'przgde wszystkim obfitych i szybkich
osiagnie¢  badawczych teatrologow sa
rézne w réznych krajach, a to w zwia-
zku z .r(’)ina‘ iloscig i rozmaitym uporzad-
kowaniem podstawowych materiatéw do-
kumentacyjnych, z rozmaita o nie tro-
ska}l spoleczng. Badacz polskiego teatru
stoi przed wyjatkowymi trudnosciami ze
wzgledu na nikly iloge takiego materialu
1 Jego rozproszenie.

Na taki stan rzeczy wplyneta przede
w:szysthrp nasza historia, doba rozbio-
row, wojny, okupacje -— pociggajgc za
soba. dewastacje licznych zbioréw, tak
pubhqznych, jak prywatnych, a ponadto
hamtua,cl na diugie okresy zapedy doku-
mentacyjne, dotyczace zwlaszeza patrio-
tycznych faktow naszej kultury, z leku
przed prze§ladowaniami., Ale niematy wi-
1¢ za ten stan rzeczy ponosi takze nasza
beztroska wobec dokumentéw przydat-
nych dopiero w przyszlosci, i to przydat-
nych w tak »idealnej” dziedzinie, jaka
Jest mauka. Byé moze, iz w beztroske
te przerodzila sie konieczna dawniej
ostl[oz‘,noéé, niemniej osiggneta ona wspo6i-
czesnie swoje apogeum; faktem jest, ze
latwiej nieraz zrekonstruowaé widowisko

* por. J. Timoszewicz: »Dziady” w insceni-

zacji Leona . Schillera, Warszawa 1970.

teatralne sprzed stu lat,
pietnastu.
Do rzadkosci nalezy gromadzep;
teatrach dokumentéw nawet takzixz,lgst
] .

NiZ sprzag la

wowych, jak egzemplarze rez, %
Brak prawnej ich ochrony, bra}{sf‘r:k‘&
autorytatywnego orzeczenia, jak przeb“i,eet

ga w tej dziedzinie granica | :

wiasnoscia spoteczng a wkas‘noég‘i);“edzy
watng. W konsekwencji bywa, ze Aner:
podstawowe dokumenty widowiska i
S1€ prywatnymi ,pamigtkami” lub pog:
runkami — jak fotografie teatralne N
dla mitych znajomych. Niekiedy zacjarn

siec w teatrach $lady przesziosei, usﬁ’ﬁ?
jac ,,zawadzajacg" papierzyska... )
Czas chyba najwyzszy Polozyé kres na-

szej beztrosce wobec dokumentéy tea
tralnych, a wiec czas takze podjgé pla:
nowang akcje gromadzenia dokumentac'i
widowisk teatralnych. Je§li idzie 0 da“;].
niejsze czasy — obowigzku rejestracjj
zgromadzenia pozostatych dokumentéw, 4
tak;e rekonstrukcy jnej dokumcnta'cji
(m;xn: zestawbw repertuarowych) * pod-
Jac sig musza — i podejmuja sie — pla-
cOwki naukowe i poszczegblni  badacze
Natomiast dokumentacja biezacego reper.
tuaru sta¢ by sie powinna ustawowym
obowiazkiem kazdego teatru, z tym, ze w
pewnych wypadkach i w odniesieniy do
pewnego typu materiatu dokumentacyj-
nego w gre by wchodzila wspblpraca z
osrodkami dokumentacyjnymi i labora-
toriami placéwek naukowych, a takze
pomoc ze strony réznych instytucji spo-
tecznych. .
Oznacza to niewatpliwie dodatkowy
cigzar wlozony na barki teatréw, Czy
jednak bylby to ciezar obcy ich wia-
snym interesom, rozumianym najszerzej
i najglebiej? Przeciez osiggnigcia nauko-
we teatrologii nie sg sprawa jakiej§ ode-
rwanej od zycia sfery »metateatralnej”,
lecz Zywotng sprawa wspbiczesnej sztuki
teatralnej; one to ustalaja tradycje, kt6-
re ciaza na dzisiejszej sztuce, i kibre ja
— tak czy inaczej — zobowigzujy. Zaj-
mujac sie lokowaniem poszczegblnych
faktow w procesie historycznym — nie
pozwalaja dzisiejszym tworcom teatral-
nym zapominaé o historycznosei réwniez
ich obecnych dokonan, ktére — z racji
swej ulotnosci — moglyby byé traktowa-
ne jako czysta terazniejszo§é, wolna od
ogladania sie na przyszio§é. Pamieé 9
przyszlych orzeczeniach nauki jest zgod-
na z dobrem dzisiejszej sztuki, a wiec

* por. J. Got.: Repertuary, w: Dokumentd-
cja w badaniach literackich i teatralnych, op.
cit.
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oska teatrow o dokumentacje z myS$la
4 trzebach nauki nie moze by¢é uwa-
Qn.a za li-tylko narzucony im i obcy
?:h sprawom  ciezar.
lW konsekwencji  nalezaioby prgyjaé
(ko obowigzujaca zasafje, aby w kazdym
atrze istnialo  archiwum pod opieka
tel iwisty, ktory moégiby ponadto spel-
obowiazki bibliotekarza. W archi-
wum gromadzono by, porzgdkowano i
,abezpieczano  na  biezgco dokumenty
kazde] inscen.izac;i dokonqnej w danym
teatrze. Oczywiscie, SZCZE}gOlna.»tPOSl{q po-
winny by by¢ otoczone wybitne dzieta
teatralne; wyrazilaby sie ona opracowa-
piem dodatkowych dokumentéw, nawet
dokumentdw o charakterze ,,pot-fabryka-
1ow” naukowych, przy ewentualnym
wspOtudziale placowek badawczych. Spo-
rzadzenie niektérych z tych matgnaléw,
pozrzebnych dla dokumentacji dziet wy-
pitnych, Jjest kosztowne, pracochlonne i
wymagajace szczegblnej fachowosci, ale
» pewnoscia jest ono optacalne, i to w
najlepszej monecie, bo w monecie wie-
dzy o naszej sztuce i kulturze.

Tak wiec przyjmujemy z goéry, ze dos-
sier archiwalne przedstawien wybitnych
bedzie obfitsze w materialy niz w przy-
padku przedstawien przecietnych. Sadzi-
my, ze minimalny rejestr obowigzujacych
archiwa dokument6w, dotyczacych kaz-
dego widowiska, powinien by byé usta-
lony i obwarowany odpowiednim rozpo-
rzagdzeniem; natomiast dokumenty spo-
rzagdzone w odniesieniu do przedstawien
wybitnych mogtyby byé iylko wyliczo-
ne — z zacheta — w dodatku do pod-
stawowego rejestru. Co do zakresu owych

" materialtéw dokumentujacych, sgdzimy —

w $lad za Z. Raszewskim * — zZe powin-
ny by byé one gromadzone w dwoéch

dziatach, w  dziale dokumentéow
dzieta i w dziale dokumentéow
pracy, czyli tych, ktére pozwolityby

badaczowi uchwycié utwér teatralny in
statu nascendi. Oba zespoly dokumentéw
sktadalyby sie razem na archiwalny kor-
pus kazdego widowiska teatralnego. I je-
szeze jedna uwaga: zgodnie ze stanowi-
skiem dzisiejszej teatrologii nalezaloby
si¢ stara¢ takze o dokumentacje wido-
wiska z pozycji widza, oraz o dokumen-

tacje interakeji pomiedzy sceng i wi-
downia.

I

Zestawmy tutaj prébnie — z myéla
0 archiwach teatralnych — liste doku-

* Z. Raszewski, op. cit.

mentéw widowiska,

porzadkujac je w

dwa dzialy: dokumentéw dzieta i doku-
mentow pracy, ale bez wyodrebniania w

jakim$ dodatku

dokumentéw godnych

sporzgdzenia dla dokumentacji dziel wy-
bitnych. Bedzie to lista w naszym rozu-
mieniu maksymalna.

I

=1

. Magnetofonowe

Dokumenty dzieta

Dwa barwne filmy dzwigkowe do-
kumentujace cato$é widowiska, opa-
trzone data wykonania oraz informa-
cja, z ktérego miejsca sfilmowano
przedstawienie i ktéry z rzedu byt
to spektakl. Postulowaliby$my — do-
brze zreszta znajac zwigzane z tym
kiopoty - realizatora filmowego oraz
dyskusyjnoéé¢ efektéow — aby filmy
zostaly wykonane z pozycji kamery
nieruchomej; idzie nam o uzyskanie
»podobizny” widowiska z jednego
punktu widzenia — z punktu widze-
nia widza, skazanego przez bilet na
jedno miejsce. To wlasnie zaltozenie
sklania nas do postulowania dwoch
film6éw: jednego z miejsca naprzeciw
sceny, drugiego z miejsca bocznego,
na pietrze. Ten drugi film dokumen-
tujacy widowisko w pewnej defor-
macji ulatwi badaczowi orientacje w
specyfice odbioru widowiska pewnej
czeSei publiczno$ei i interpretacje jej
doznan.

Barwne i dzZwickowe ,,podobizny”
wybranych fragmentéw przedstawie-
nia wykonane przy pomocy kamery
ruchomej.

Barwne i dzwigkowe ,podobizny’”’
filmowe fragmentéw przedstawienia
— obfite w zblizenia wybranych scen
— dla dokumentacji gry poszczeg6l-
nych aktoréw (zachowanie w sytua-
cji, pozy, gesty, mimika).

Kilka filmowych uje¢ widowni —
dla zadokumentowania jej reakeji na

pewne momenty widowiska (zapa-
trzenie i zasiuchanie, frenetyczne
oklaski itp.), wraz z odnotowaniem

scen, ktore reakcje wywotaty.
nagrania przynaj-
mniej niektérych partii przedstawie-
nia, przydatne dla badan orkiestracji
glosow aktor6w w  poszczegélnych
scenach.

Opis werbalny widowiska w calym
jego toku o charakterze protokotu,
wykonany fachowo (np. przez asy-
stenta rezysera).

Opisy werbalne widowiska wykona-
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ne przez widzéw w rdinym wieku
o réznym poziomie wyksztaicenia,

w odniesieniu do rdéznych przedsta-
wien danei sztuki: beda to opis¥
bardziej subiektywne, nie bez ele-
mentéw interpretacji — ,,dokumenty
ludzkie” *,

Migawlzowe notatki o charakierze
reporterskim, dokumentujace pierw-

1~
w

ficznych. ,Kronika” zdarzen pa
downi w reakeji ma widowisko
Petny zbior reflekséw danego widg
wiska w prasie: zapowiedzi, recen.
zje, omobwienia, eseje na marginesja
widowiska; zesp6t tych dokumentaw
winien by¢ stale uzupeiniany pry-
bywajacymi materiatami.

Prace pisernne na temat widowiska

Wi~

wewnetrzne w niej granice wyzna-
czaja akty, sceny, sytuacje scenicz-
ne. Ten typ dokumentu pozwoli ba-
daczowi odczytaé po liniach horyzon-
talnych stopien i rodzaj aktywno$ci
poszezegdinych tworzyw w widowis-
ku, z mozliwoscia uprzytomnienia
podjetej przez nie funkcji dramatycz-
nej w jego caioSci; odezytanie zapi-
sow wzdiuz linii pionowych ukaZ

%]

Notatki z okoliczno$ciowych wypo-
wiedzi aktoréw na temat ich rél, wy-
konane przez milodszych pracowni-
26w teatru.

Nagrania magnetofonowe przebiegu
wszystkich  kolejnych préb; sa one
szezegblnie wazne dla rekonstrukeji
takiego widowiska, ktérego -ostatecz-
ny ksztalt rodzi sie dopiero na sce-

sze wrazenia widz6w, na przykiad czesto ,zadawane” na éwiczeni i i i S aad
i M fehane” “podezas SSY0 i SWiczeniach w { czytajacemu typ akordéw zitozonych nie na modle improwizacji.
wypowiedzi ,podstuchane” podc wyzszych uczelniach i w  Kklasach { y A QaDILy Barw i dzwie!l it filyme
przerw; moze wykonane przez miej- licealnych; przynajmniej OdnotOWa-ncj i z réznotworzywowych elementoéw syn- Wabr;e h wam_n:oweé ujecia filmowe
scowych dziennikarzy. tego faktu, wskazanie jego Zasiegs chronicznych, czyli znakow zlozonych :y{h S‘;‘i";:ych r:f H:S:lzt SKICH peobRtt
Egzemplarz rezyserski (tzw. ,0kre- i, jesli mozliwe, dalszych loséw tych ?iﬁﬁ?crf,f;“ﬁ‘aﬁeigalz%?j’e“yﬁaaﬁggﬁfg‘f pordbwnaweze ich ze);tawienile) ulia%é
slony™).  * ' . . prac. i tLurga, dla inscenizatora, dla stylu in statu nascendi ostateczny ksztait
Wypowiedzi inscenizatora 1 Innyci Wykaz frekwencji na poszczegolnyeh | epoki. Lektura kolejnych znakéw zio- widowiska.
artystow teatru nie opublikowane, przedstawieniach; notatka o sposobie sonych w ich wzajemnych stosunkach Notatki dotyczace koncepcyjnej pra-
wynotowane przez miodszych — pra- rozprowadzenia biletéw oraz charak- i powiagzaniach we frazy zaprowadzi ey rezysera w toku réi) W iiohi\ne
cownikéw teatru. terystyka spoleczna, zawodowa i-po- padacza do semantycznej — wielo~ przez asystenta. B T ‘
Dokumentacja scenografii — barwne koleniowa publicznosci na poszeze- kierunkowej i wielopoziomowej — oct - _
fotografie, odreczne barwne szkice; gblnych przedstawieniach. interpretacji widowiska. dgf}:a“{ly lszkl;‘c(])“: scenograficznych
w razie scenografii tzw. kinetycznej i —_— e . . . . tyczacych kolejnych faz ksziatto-
— ujecia mmfwe odpowiednich mo- Graficznie ujeta  analiza widowiska i Z pewnoScia sporzadzenie takich wania si¢ ostatecznej koncepcji (szki-
mentow, ;“11 podstawie doku;ngntugqceﬁo g0 ! plansz nie jest atwe, ale dokonane ce autorskie, ich fotografie).
" o, ilmu, nagran magnetofonowyct s | ¥ ateri i - B
Barwne zdjecia i szkice kostiumoéw, o ’we;‘galnych,cgmaterialu yikén??z.- 5 gg&?gdzgmiyiefﬁ gggtff;loay}ﬁwfgl_mio‘ggéﬂ Zestawy  szkicow  dokumentujace
i " A N { + d, 2€ JE Al Ser) przemia cepcii i 5
ew. modele (,Jalki”). nego; dokument ten ma charakter i dajace sie dalszym udoskonaleniom. = ny W koncepcif kostiuméw.
Scenopis $wietlny. »polabrykatu” naukowego; jego wy- ! W dokumencie tego typu moina by Materialy ~ dokumentujace  zmiany.
Ewentualna partytura muzyczna. konanie, ."V-‘/ma.gf.lmce, fachowych \ widzie¢ ,partyture teatralng ex post”, ktorym ulegata partytura muzyczna,
Ewentualna partytura choreograficz- gg:l;fclﬁfngsgfaclgs%&i!\Kxgzulgcgsvze tylkao}w { w przeciwienstwie do wiasciwej ,apa- choreograficzna, Swietlna.
— : 3 jeci iczne. ! 4 Opia- ratur teatralnej” przedstawionej : e T 5
na szkice 1 zdjecia fotograficzne calne jedynie w stosunku do .dziel b oident AR ’ Picrvine Sokice griysivemnesy afaz,
. Barwne fotografie wybranych scen, wybitnych. Zakiada on analize filmu ppzerna: RASERWSNISEO pozwalajace  $ledzi¢ koordynowanie
wykonane: podczas przedstawienia przy stole montazowym i konfron- stylu _PlaStyCZnego afisza ze stylem
(nie komponowane ex post). tacie jej wynikéw z danymi innych I Doknmesty pracy widowiska; notatka o artyScie-pla-
Zestaw fotografii aktoréw: w sytua- form zapisu widowiska. W wyniku styku.
cjach scenicznych, w kostiumie, tzw. takiej analizy ujawniaja sie zaréw- 5 . i B o . Sprawozdanie z pracy redakcyinej i
prywatne. no zrealizowane kolejno w obrebie L lr_ptokol Z iprezentacyy, szenki przez dyskusji nad pr : -4 ]_
: 3 rezysera lub  zaproszonego znawcy ySKus] przygotowywanym pro
Egzemplarz tekstu dramatycznego W kazdego z tworzyw teatralqych jego . ‘wob;_\c groha artylts)téw e gramem (dobor tematyki, dobdér auto-
wydaniu, z ktérego korzystat insce- elementy, jak tez synchroniczne ze- gazowanych W jej inscenizaci réw artykuléw etc.) ewentualnie nad
nizator; ewentualnie maszynopis. StaWytkt'Y'{;h elementow ,,\}-é poprzek” ’ I8 8 38 innymi wydawnictwami teatru.
i jezyka obcego wszystkich fworzyw. Uwidocznia to 2. Protokél z wypowiedzi inscenizatora y 3
bl g;??&izptzz}féifd;rzéklfdzg (az nazwgi- zapis kazdego elementu na planszy na temat .kogggpcji inscenizacyinej Wykaz rozmaitych imprez, przygoto-
dllom tluinnesa) — fakst W oryginas podzielonej horyzontalnie na tyle od- oraz protokél z ewentualnej dysku- wujacych publicznos¢ do odbioru za-
le, w tym ‘wydaniu o ktéregb ko- cinkbw, ile tworzyw teatralnych sii z artystami. powiedzianej  inscenizacji (odczyty,
rz’ysta} {}umacz niv, z wchodzi w gre w danym widowisku, ‘spotkama, wieczory recytacyjne, arty-
4 g a pionowo na tyle odeinkdéw -— od- kuty o dramacie, dramaturgu i tea-
20. Afisz. cinkéw ,czasowych” — ile przyjdzie * Mowa tu o tzw. ,partyturze filmowej” fil- trze).
2], Program. ich przyja¢ pod dyktatem elementow { mu Hiroszima, moja mitos¢, wykonane] w Za- Jesli s dzi :
¥ 4 4 : s esli badacz znajd rel -
29. ,Kronika” — z datami — wszystkich o charakterze calostek tego tworzy- Madzle Wiedzy o Filmle Uk i w PWSTIF  projpem _ poon CgoliierZthjezl:Vn?g?)\:;:k
zmian wprowadzonych w toku przed- wa, ktére jest najbardziej ,ulotne Pod kierunkiem prof. dr B.W. Lewlcklego. _ " yaj0050 uporzadkowany material do-
stawief, zaczawszy od premiery — (tworzywo stowne wraz z mimika). s’ﬁ‘“‘e te ombwiono w dwoch zeszytach wio-  4o. a0y Greanizacji teatru, jego zaplecza
m.n., skréty lub naddatki w ,tek- Zapis moze by¢ dokcnany w slgr‘?' (megl?m c,-zals;:,plsma wAaEn ar SeEehy T ekonomicznego, finans-owe’go, techniczne-
s'cie’.’, zastepstwa aktorow, zmiany w tach stownych lub w symbolach, kto- " - go, skladu jego personelu, jego plandéw i
kostiumach, w elementach scenogra- re wskaze zalgczona legenda. Owe * Z. Raszewski, Partytura teatralna, w: Pa-  dokonan repertuarowych etc. — bedzie
S B _elementy mogg by¢ pojete dosé swo- migtnik Teatralny VII 1958, z. 3—4 (21—28). W moina méwié o prawdziwej wspGlpracy
* por. teorie i historie opisu teatralnego 1 bodnie; za element wyznaczajacy jed- iWiazku z przedstawionym przez nas doku-  twérezych placéwek sztuki  teatralnej z
jego cdmian oraz omoéwienie jego znaczenia dla nostke ,czasows” mozna przyja¢ na2 mentem godne szczegblnej uwagi sa zamiesz-  payky. A taka wspélpraca — z wzajem-
badan  historyczno-teatralnych ~w artykule przyklad jedna kwestie. Szereg k?j_ czone W rozprawie Z. Raszewskiego tablice 2 ng wymiana ustug i inspiracji — to wa-
Z. Raszewskiego: Sto przedstawien w opisach lejnych plansz zlozy sie na _C{iloo‘ :fzn}'mx symbolami zapisu oraz graficzne uje-  runek intensywnosci rozwoju naszej kul-
puiskich autoréw, Dialog nr 9/1970. dokumentujacg peine widowis<0: a roznych aspektéw widowiska teatralnego. tury i artystycznej i naukowej.




